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Rey e Pixote:
Produtos internos
brutos

Lidiane Lima?

Gilvaneide de Sousa Santos?

“E assim. O ser humano se acostuma com tudo’®

A década é 1990, Cuba, periodo dito especial em tempos de paz, apds a
queda do bloco socialista e o bloqueio continental americano, Cuba se vé

isolada politica e economicamente, sem suprimentos basicos para fornecer a

217 populacgéo:

Durante a primeira metade da década de 1990, os anos
mais criticos do Periodo Especial, prevaleceu a légica da
escassez e da politica de racionamento. O contexto foi
marcado pela insuficiéncia ou pelo desaparecimento de
produtos importantes, principalmente artigos
industrializados, como itens de higiene pessoal e para o
lar, alimentos enlatados, papel, roupas, calcados e
medicamentos. Além disto, ocorreu o racionamento de
eletricidade (em algumas regides aconteciam apagdes
diérios de até oito horas); racionamento nas transmissées

de televisdo (...); e o racionamento de combustivel, tanto
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3 Gutiérrez, 2001, p. 85.
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para 0 uso doméstico (gas de cozinha) como para o
transporte (no &mbito do transporte coletivo encaravam-
se dificuldades com a demora, a superlotacdo e a
supressdo de linhas de énibus). (Santos, 2014, p. 145).

E nesse cenario que Pedro Juan Gutiérrez, através de uma narrativa
que Vianna & Umbach classificam como Realismo Sujo (Dirty Realism),
capaz de provocar asco no leitor, mas que também o agarra até a Ultima
pagina, apresenta o personagem Reynaldo, o Rey. E ja nas primeiras
paginas do romance O rei de Havana que se pode perceber a linguagem
vulgar, simples, crua e, sobretudo, pode-se conhecer a “sorte” da existéncia
de Rey, em cenas descritas de forma rapida e com alguns flashes de como
era sua vida na cidade de Havana. Rey, ja no comeco da obra, perde toda a
sua familia em uma grande tragédia: o irmd mata a mée e se suicida, sua
avo ndo suporta assistir a cena e morre do coragdo. Sobra Rey, mudo, que
aos 13 anos é levado para um reformatério, onde aprende a sobreviver em
meio aos infortdnios que lhe sdo impostos.

218

A década é 1980, Brasil, periodo dito de redemocratizacéo, fase final
de uma ditadura civil-militar instaurada desde 1964 e que se estende até
1985. A ditadura, além de implementar uma politica neoliberal, é também
responsavel por uma crise econémica enorme, consequéncia direta do
milagre econdmico anunciado no periodo inicial da ditadura, quando houve
um grande crescimento econdémico por um lado e por outro um grande
acumulo de capital individual e crescimento da corrupcdo, resultando em

altissimas inflagdes na década de 80 e aumento da desigualdade social.

E esse o contexto historico que serve como pano de fundo para o
filme Pixote, a lei do mais fraco, do diretor argentino naturalizado brasileiro

Hector Babenco, baseado na obra de José Louzeiro A infancia dos mortos®*.

4 A escolha pelo filme e ndo pela obra literdria se deu por perceber uma estética mais
préxima a do Realismo Sujo identificada no filme. O livro de Louzeiro possui um tom mais
parecido com a cronica policial jornalistica.
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Pixote, também vitima do momento histérico e da falta de protecdo do
Estado, € um garoto que vive nas ruas e pratica pequenos furtos no centro da
cidade de Séo Paulo, até ser preso por uma ronda da policia e mandado para

um reformatdrio para menores infratores.

O didlogo entre as obras se da em torno das figuras infanto-juvenis
cuja origem familiar € miseravel e o interesse estatal de recuperacao dessas
criancas € no minimo desastroso, para ndo dizer desumano, pois 0S
reformatorios se transformam em verdadeiras escolas do crime. Pixote, por
exemplo, em mais de uma sequéncia do filme, aparece “brincando”, junto a
outros internos, de como seria uma confissdo de um crime, caso fossem
presos ou ainda simulando um assalto a banco. Rey aprende sozinho a ser
durdo, como ele proprio gosta de se denominar, e produz até uma espécie de
faca com a escova de dente para se proteger de eventuais abusos dentro do

centro de detencdo juvenil, como mostra o excerto a seguir:

Levantou-se do banco e foi para o alojamento. A partir

219 dai, nunca mais deu risada com ninguém, nem fez
amigos. Aprendeu sozinho a fazer tatuagem, olhando o
branquinho bocé que sabia desenhar. Por sorte, 0 negro
ndo chegou mais perto dele. Ndo era tdo durdo quanto
parecia. De todo jeito, apontou e afiou uma escova de
dentes que guardava escondida no colchonete. As vezes,
pegava a escova e testava sua ponta. Com aquilo
conseguiria atravessar o coragao de quem aparecesse para
abusar dele. (Gutiérrez, 2001, p. 17).

Nem Gutiérrez nem Babenco poupam o leitor/espectador e expdem
as violéncias pelas quais Rey e Pixote sdo obrigados a conviver dentro do
reformatorio: estupros provocados por outros jovens, drogas, crueldade por
parte dos guardas, além das surras a que eram submetidos. Palavrdes,
descricdes e cenas que envolvem estupro, sexo compulsivo, fluidos
corporais, vomito, sangue, esperma sdo recorrentes em ambas as obras,

revelando a condicdo humana, tal qual rege a narrativa do Realismo Sujo e
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as violéncias da estética gore (a etimologia da propria palavra significa
sangue derramado), essa mescla de ficcdo e realidade que vai desenhando
um mundo brutal, deteriorado em que vivem os personagens. E possivel
verificar o processo de reificacdo presente tanto no livro quanto no filme, no
qual os personagens, em sua maioria oprimidos pela violéncia do Estado,
vdo se esgotando enquanto sujeitos e se distanciando do convivio da
sociedade até se tornarem completamente abjetos, como Vianna & Umbach

melhor descrevem:

A condicdo de desamparo e gradual reificacdo do
protagonista adolescente caracteriza a sua trajetéria sem
rumo. Ao discorrer sobre 0s mecanismos ideoldgicos,
Thompson (1992), descreve o processo de “reificacdo”
como uma das formas da ideologia operar, que serve para
sustentar relacbes de dominagdo. A reificacdo € a
estratégia de esvaziamento de aspectos historicos e
sociais que rouba do sujeito o direito a insercdo no

220 contexto histérico de sua comunidade, expurgando-o do
seu convivio. (Vianna & Umbach, 2016, p. 166)

Rey e Pixote conseguem escapar do reformatorio, mas a reificacao
imposta pelas violéncias sofridas pelas personagens ja ndo pode mais ser
superada, os dois se veem livres das grades do internato, mas presos na
dureza das experiéncias vividas até esse momento. A rua ndo é lugar de
liberdade, mas de constante estado de vigilancia, porque eles ndo séo

pessoas gratas no ambiente de convivio social.
1 - Eles s&o todos iguais, como eu posso afirmar?®

Invoca-se 0 conceito de necropolitica de Achille Mbembe para
costurar o processo de reificacdo dos personagens das duas obras. Segundo
Mbembe, o Estado, através de omissdes e acOes, define quem pode viver e

quem deve morrer (Mbembe, 2016). Rey e Pixote vivem em paises que

5 Pixote, A Lei do Mais Fraco, 1980.
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foram ex-colnias europeias e trazem, portanto, em sua memdria histoérica,
esse local-colonia que “[...] representa o lugar em que a soberania consiste
fundamentalmente no exercicio de um poder a margem da lei (ab legibus
solutus) e no qual tipicamente a ‘paz’ assume a face de uma ‘guerra sem
fim’ [...]”.(Mbembe, 2016, p. 132); e cujo presente desses paises (no livro, a
década de 90 e, no filme, a década de 80) €é estar sob o0 jugo do imperialismo
norte-americano: no caso de Cuba, tentando sobreviver ao bloqueio
econémico e, no do Brasil, tentando redemocratizar o Estado depois da
ditadura imposta pelos militares com ajuda norte-americana®. Nem a Cuba
socialista nem o Brasil neoliberal conseguiram instaurar agdes para garantir
que criancas e adolescentes, nas figuras de Rey e Pixote, pudessem escapar
dessa politica de transformar corpos humanos em objetos suscetiveis a viver
ou morrer, conforme o valor dado a sua existéncia. Rey e Pixote seriam as
representagcdes de como uma politica que se relaciona com a morte valora as
vidas, compreendendo algumas como um inimigo a ser vencido pela forca
da violéncia.
221 Em Pixote, a lei do mais fraco, € possivel verificar, mais de uma vez,
a violéncia sendo exercida pelo Estado. O filme se inicia com uma espécie
de prologo, no qual Babenco expde a realidade da vida de criancas e
adolescentes a época do filme. Em sua narracéo, ele enfatiza que S&o Paulo
era, naquele tempo, um grande polo industrial da America Latina,
responsavel por 60% ou 70% do produto interno bruto do pais, 0 que nos
leva a acreditar que a Sdo Paulo dos anos 80 seria uma cidade bastante rica,
porém esta afirmacdo ndo condiz com o lugar em que Babenco estd: uma
favela em Diadema, Sdo Paulo. Enguanto a cdmera se desloca mostrando a
situacdo em que vivem os moradores do referido bairro, o diretor ressalta
que no Brasil, naguele momento, havia 120 milhdes de habitantes, dos quais
aproximadamente 50% estavam abaixo dos 21 anos de idade e cerca de 28
milhdes de criancas viviam em uma situacdo abaixo das normas exigidas

pelos direitos internacionais das criangas das Nagdes Unidas. Além disso,

o) apoio norte-americano na instauragdo do regime ditatorial militar brasileiro de 1964
pode melhor ser compreendido no documentério do diretor Camilo Tavares, O dia que
durou 21 anos, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Itawl64zBEo
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cerca de 3 milhdes sequer tinham uma casa ou uma origem familiar
definida. Ele revela ainda que o aliciamento para o crime dessas criangas
seria facilitado pelo fato de que elas ndo seriam condenadas pelos delitos
cometidos antes dos 18 anos, no maximo, seriam levadas para o
reformatorio, onde ficariam alguns meses e depois, por forca da pressao e
pela falta de vagas, seriam novamente postas em liberdade. Importante
ressaltar, no prélogo de Babenco, a condicdo da vida de seres humanos em
processo de formacgdo que viviam na cidade mais rica do pais, mas ndo
possuiam uma casa, passavam fome e eram empurrados para 0 caminho do

crime.
Outra cena bastante ilustrativa da violéncia estatal no filme e
exemplo do conceito de gore, de Sayak Valencia (2024), que ressignifica a
violéncia explicita no cinema ao mostrar caminhos da brutalidade como
consequéncia das politicas neoliberais, faz mencdo a um episodio real
tratado pela midia como caso Camanducaia’, na qual varios internos do
reformatorio sdo colocados a for¢ca em um camburéo. Eles sdo levados pela
policia para uma identificacdo: a mulher de um desembargador, morto
222 durante um assalto, iria fazer o reconhecimento do possivel assassino de seu
marido. Porém, no caminho para a identificacdo, o carro para em um
matagal, dois deles sdo retirados de dentro do camburdo e assassinados sob
os olhares dos outros internos que escutam os gritos de socorro. Essa cena é
também um exemplo do pensamento necropolitico, no qual a policia,
instituicdo estatal, acredita possuir o direito de exterminar vidas, pois elas
representariam uma ameaga a sociedade, nas palavras de Mbembe: “A
percepcdo da existéncia do outro como um atentado contra minha vida,
como uma ameaca mortal ou perigo absoluto, cuja eliminacdo biofisica
reforgaria o potencial para minhas vida e seguranga [...]” (2016, p. 128); um
pensamento proximo a maxima tdo ouvida nos ultimos anos, depois da
ascensdo da extrema direita na politica nacional brasileira: “bandido bom ¢é

bandido morto!”.

" Ocorrido no final dos anos 1970, no qual a policia de S&o Paulo foi acusada de jogar
dezenas de criancas de um despenhadeiro préximo a cidade mineira Camunducaia. Esse
episddio serviu de inspiracdo para o livro Infancia dos mortos, que, por sua vez, inspirou o
filme de Babenco.
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A sequéncia continua agora com a violéncia de tornar invisiveis
dentro dos esteredtipos aqueles que continuaram no camburdo e
conseguiram chegar vivos ao lugar onde se faria o reconhecimento, pois a
mulher do desembargador ndo consegue identificar e afirma: “Eu ndo sei,
qualquer um deles pode ser! A Unica coisa que eu me lembro com certeza é
que era um garoto loiro, mas isso... eles sdo todos iguais, como é que eu
posso afirmar? Nao sei!” O Estado, na figura do policial que interroga a
mulher nessa cena, precisa de um culpado, afinal foi um homem de poder
que morreu, a imprensa esta pressionando, logo ele tenta induzir que ela
culpe o garoto loiro, Fumaga, que estava entre os expostos. Mesmo néo
sendo culpado, Fumaca € indicado pela policia como o assassino e
espancado ate a morte. Complexificando a violéncia, a morte de Fumaca na
midia recai sobre outro interno, dessa vez um garoto negro. Este, amigo do
que fora assassinado, se rebela contra tal acusacdo e também € morto pelos
guardas do reformatorio. O diretor do centro afirma para a imprensa: “As
brigas sdo constantes entre os internos, dada a origem social dos mesmos.”
Esta é outra forma de estereotipar o marginalizado como sendo da origem
social a culpa pelos crimes cometidos por ele e ndo das negligéncias
exercidas pelo Estado que os mata, pois ndo é capaz de transformar a
realidade em que criancas e adolescentes, sobretudo os pobres, vivem.
Nenhum dos garotos era culpado pela morte do desembargador e, ainda que
fossem, ndo seria a morte por espancamento a pena adequada para 0s

mesmos.

Em se tratando de criancas e adolescentes pobres, observamos
também no contexto da obra cubana, o Estado delegando a juventude sua
responsabilidade pela violéncia. Na obra de Gutierrez, Rey também é o
suspeito pela morte de seus familiares, pois, atbnito com a cena que
presenciara, ndo soube contar o que havia acontecido e se p6s a rir quando
os policiais perguntaram o que havia se passado. Foi levado preso e posto
em uma cela comum com mais trés pessoas adultas. Foi interrogado durante
trés dias e como s6 tinha 13 anos, foi mandado para o reformatério. Assim,
se eles ja sdo responsabilizados por crimes que ndo cometeram, comegcam a

de fato cometer outros para sobreviver.
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A presente analise convoca a compreensdo da concepcdo da infancia

e juventude como um longo processo de construcdo historica, cultural e

politica. Philippe Ariés, em sua obra Histdria social da crianga e da familia,

apresentou uma leitura historica da infancia em relacdo ao sentimento

social, comportamento, relacdes e direitos. De acordo com o autor, no

século XII, a crianca era considerada um adulto com menor estatura, de

forma que ndo havia um entendimento da sua particularidade e muito menos

a preocupacdo com a experimentacdo da infancia, como brincar, estudar, se

divertir, tal qual ocorre desde a modernidade. A partir do século XV, e
principalmente por volta do século XVI e XVII, Ariés (1978) destaca uma

mudanga significativa quanto ao sentimento e representacdo da infancia na

medida em que a crianca passa a ser reconhecida com afeto, principalmente

nas classes sociais privilegiadas. Com o advento do capitalismo, a
escolarizacdo das criancas de familias ricas e 0 uso da mao de obra infantil

das familias pobres aumentaram as desigualdades e contradi¢cGes na forma

de perceber e defender a infancia e juventude, suas necessidades, suas

224 vulnerabilidades, seus direitos. Conforme Barbosa e Magalhdes (2008)
afirmam, Ari¢s faz uma leitura critica em seus estudos “[...] quando diz que
a particularidade da infancia ndo sera reconhecida nem praticada por todas
as criangas, pois nem todas vivem a infancia propriamente dita, devida as
suas condigdes econdmicas, sociais € culturais [...].” (Barbosa & Magalhaes,

2008, p. 5).

De um adulto com menor estatura a um sujeito de direitos, as
mudancas da concepcdo da infancia estdo vinculadas a estrutura social e
suas formas de intervencdo. Em relacdo a criacdo de politicas sociais, no
Brasil, a partir dos anos 1920, ha uma transferéncia do cuidado e assisténcia
a crianca e ao adolescente das instituicGes religiosas para o Estado,
implementada pelo Decreto 16.272, que traz: “Por volta de 1942, foi criado
0 Servico de Assisténcia ao Menor (SAM) que abrigava menores
considerados em conflitos com a lei, em regime disciplinar.” (Barbosa &
Magalhées, 2008, p. 5). Em 1964, o governo militar introduziu a Politica

Nacional do Bem-Estar Social do Menor, cabendo a Fundagdo Nacional do
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Bem-Estar do Menor (FUNABEM) e as FEBEMs (Fundagdo Estadual para
0 Bem Estar do Menor) sua execucdo (Henick & Faria, 2015). Ainda no
ambito juridico-legal, na década de 1980, tais medidas passam a ter
influéncia internacional, momento em que foram inseridos, na “Constituigdo
Cidada”, os Direitos Internacionais da Crianga. Em 1990, foi criado o
Estatuto da Crianca e Adolescente (ECA) como tentativa de garantir tais

direitos e reduzir a criminalizacdo da infancia e juventude pobre.

No entanto, a implementacdo dessas e outras leis a favor da crianga
ndo garante até hoje a efetivacdo “[...] dos direitos referentes a vida, a saude,
a alimentacdo, a educacdo, ao esporte, ao lazer, a profissionalizacdo, a
cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e
comunitaria.” (Art. 4°, Lei n° 8.069 de 13 de Julho de 1990). A obra de
Aries fundamenta a compreensdo dos problemas sociais atuais, mas cuja
origem € antiga, representados nas historias de vida de Pixote e Rey,
abandonados “a propria sorte”, cujo acesso a politicas publicas, como os
reformatorios, ndo garantiram recursos minimos para a sobrevivéncia e

225

muito menos a dignidade.

Na sociedade medieval, que tomamos como ponto de
partida, o sentimento de infancia ndo existia — 0 que nao
quer dizer que as criangas fossem negligenciadas,
abandonadas ou desprezadas. O sentimento da infancia
ndo significa o mesmo que afeicdo pelas criangas:
corresponde a consciéncia da particularidade infantil,
essa particularidade que distingue essencialmente a
crianca do adulto, mesmo jovem. Essa consciéncia ndo
existia. Por essa razdo, assim que a crianga tinha
condigdes de viver sem a solicitude constante de sua mae
ou de sua ama, ela ingressava na sociedade dos adultos e

ndo se distinguia mais destes. (Aries, 1981, p. 99).

N&o houve para as personagens, em pleno século XX, - e ndo mais
no periodo medieval, como descreve Aries - dentro de um contexto

socialista ou neoliberal, o sentimento de infancia que as levasse a uma vida

LIMA LIDIANE, SANTOS GILVANEIDE “Rey e Pixote...”. (p. 217-238)
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adulta digna. Pixote, depois de roubar, matar e tornar-se cafetdo, segue
sozinho, nd&o morre fisicamente, mas toda a sua infancia e juventude, na
concepcdo da sociedade atual, inexistem na obra cinematogréafica. Gutiérrez
ndo é tdo poético quanto Babenco na cena final de sua obra: Rey morre
sozinho, devorado, pouco a pouco, por ratos e urubus, enquanto delirava por
agua. Esse traco de "sangue derramado” refor¢a, novamente, a relacdo com
a estética gore, na qual valoriza um roteiro em que venha explicito cenas de
mutilacdo, ferimento exposto e outras palavras que estdo ligadas até

etimologicamente com o contexto gore.

Sem esse sentimento da infancia, descrito no excerto acima de Aries,

e tendo como cenario cidades urbanas - Havana, S&o Paulo e Rio de Janeiro

- tanto Rey quanto Pixote comegcam uma saga pela sobrevivéncia, apds suas

fugas dos reformatorios. Encontram em lugares sujos e sordidos, o ambiente

que os acolhe. Para Rey, o0 lixo é sempre conveniente, quase até se
transformarem um no outro, e é onde ele encontra e constroi sua casa. Para

296 Pixote, sdo os inferninhos e hotéis baratos, casas de adultos tdo corrompidos

pela violéncia quanto ele, que formam algo parecido com o que se pode

chamar de lar.

Uma diferenca entre as personagens do livio e da obra
cinematogréfica, talvez seja o fato de que Pixote consegue criar vinculos
com outros personagens. Lilica, Dito e Chico sdo os companheiros de
Pixote, amizade feita ainda no reformatorio e que persiste durante a busca
pela sobrevivéncia nas ruas. Rey ndo consegue criar nenhum vinculo
duradouro, 0 mais perto que chega de uma relacdo é a proximidade com
Magda, companheira de sujeira e imundice, cuja ligacdo esta pautada no

SEXO.

2 “Entao ficaram dormindo, assim, bem porcos, empapados de suor e

sémen e cascdo e fuligem.”®

8 Gutiérrez, 2001, p. 121.

LIMA LIDIANE, SANTOS GILVANEIDE “Rey e Pixote...”. (p. 217-238)



fcmc[a Vol.13 N°1 (2026.1)

;;;;;;;;;;

Sexo é 0 que ndo falta em ambas as obras. Ele parece ser a unica
coisa que nutre os personagens. Falta-lhes tudo, reina a fome e a miséria,
mas 0 sexo parece alimentar a mente, no caso de Pixote, e 0 corpo, em Rey.
Para a personagem de Gutiérrez, é o sexo que o torna o rei de Havana, onde
ele consegue se sentir sujeito. Hector Babenco inunda a tela com cenas em
que Pixote vé desde um estupro no reformatorio até Dito transando com a
prostituta Sueli na mesma cama em que ele dorme, passando por filmes
pornograficos vistos na casa de Cristal, o traficante que engana os garotos.
As personagens buscam, na sexualidade, um lugar no qual possam exercer
sua soberania, além dos limites impostos pela constante luta pela
sobrevivéncia. A eles tudo é negado e € no sexo, principalmente no caso de
Rey, que se encontra um dominio que ndo Ihes podem proibir. Ainda nos
reformatorios, eles conhecem o poder atribuido ao sexo: o interno que
consegue submeter outros através do sexo é o dominador; assim 0s outros
internos temem ser estuprados dentro da casa de detencdo. Mais uma vez,
esta andlise recorre ao conceito de necropolitica de Mbembe, quando este,
explicando a relagcdo entre morte, soberania e sexualidade segundo Bataille,

227 diz:

A sexualidade estd completamente associada a violéncia
e a dissolucdo dos limites de si e do corpo por meio de
impulsos orgiacos e excrementais. Como tal, a
sexualidade diz respeito a duas formas principais de
impulsos humanos polarizados — excre¢do e apropriagao
— bem como o regime dos tabus em torno deles. A
verdade do sexo e seus atributos mortais residem na
experiéncia da perda das fronteiras que separam
realidade, acontecimentos e objetos fantasiados.
(Mbembe, 2016, p. 126).

Nesse sentido, as obras se aproximam do Dirty Realism, género mais
conhecido nos EUA da década de 60, quando as narrativas se compunham
do mais baixo e degradante estdgio da condicdo humana, sem enfeites,

somente a crueza da realidade barbara. As obras se aproximam desse género
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também quando trazem as vistas personagens marginalizados que s6 podem
viver um Unico tempo: o presente. O passado é cruel demais para ser
lembrado, como é o caso de Rey que desenvolve esse mecanismo de
esquecimento como forma de sobrevivéncia; e o futuro é uma grande
interrogacdo sem perspectiva. Gutiérrez e Babenco oferecem uma gama
dessas personagens: prostitutas, criminosos, homossexuais, transexuais,
deficientes fisicos, drogados, aqueles que sdo chamados de escéria. So eles
que formam o centro das duas obras, suas vidas vdo sendo investigadas,
deixando aparecer entre as brechas as razdes pelas quais se tornaram

abjetos, sobretudo por conta da violéncia e o abandono por parte do Estado.

3 “Aqui dentro tu ¢ homem, ouviu?”°

Lilica, do filme, e Sandra, do livro, formam a representacdo de
corpos ainda mais abjetos dentro da narrativa: além de cometerem delitos,
sdo transexuais, ainda mais inimigas do (cis)tema seguidor da heteronorma.
Nascidas com 6rgdos reprodutores masculinos, as personagens impactam as
sociedades conservadoras (brasileira e cubana) por ndo assumirem a
performance masculina, mas, pelo contrério, agirem como mulheres, sem
serem respeitadas em seu desejo de pertencer ao universo feminino.
Segundo Judith Butler, importante filosofa da critica feminista, a nogédo de
género é também constituida por categorias sociais que iniciam 0 processo
de performatividade de atos e que esses atos ndo cessam de acontecer. Dessa
forma, é possivel afirmar que género é uma categoria em constante processo
e que, por isso, ndo pode ser conceituado apenas a partir de um érgao
reprodutor e ndo pode ser limitado a um binarismo: feminino ou masculino.

Nas palavras de Butler:

Se alguém é uma mulher, isso certamente ndo é tudo o
gue esse alguém é; o termo ndo logra ser exaustivo, ndo
porque os tragos predefinidos de género da “pessoa”

transcendam a parafernalia especifica de seu género, mas

9 Pixote, A Lei do Mais Fraco, 1980.
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porque o género nem sempre se constituiu de maneira
coerente ou consistente nos diferentes contextos
historicos, e porque o género estabelece interseccdes com
modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e
regionais de identidades discursivamente constituidas.
Resulta que se tornou impossivel separar a nogdo de
“género” das intersecgdes politicas e culturais em que

invariavelmente ela é produzida e mantida. (2012, p. 20).

Lilica performa como uma mulher, mas por ter nascido com o 6rgéo
reprodutor masculino, fica presa no reformatério na ala masculina, o que a
torna mais vulneravel para ser violentada, constrangida e humilhada, ndo so
pelos outros internos como também pelos que trabalham na casa e pela
policia. Uma cena muito significativa desses abusos é a que Lilica esta
sendo interrogada por um investigador, o qual ndo se limita a apenas
interroga-la, mas a espanca, tortura e violenta sexualmente. Em outra cena,
ja fora do reformatorio, a personagem se interpela: “o que pode uma bixa
esperar da vida?” ao que o proprio Pixote responde: “Nada né, Lilica?”. Ela
estd ciente de que sempre sera perseguida e que sua condicdo de vida se
tornara ainda pior, pois ird completar 18 anos e se for pega pela policia de
novo, ndo vai mais para a casa de detencdo para menores, vai para a cadeia
mesmo. A sequéncia continua apdés o dialogo entre os dois com Lilica
cantando Forcga Estranha, musica de Caetano Veloso, que como o proprio
titulo ja anuncia, Lilica teria que ter uma forca estranhamente gigante para
viver em uma sociedade incapaz de compreendé-la. E uma cena poética, na
qual Lilica estd em primeiro plano quando inicia a cancdo e depois a camera
se volta para a praia e para o sol do Arpoador, no Rio de Janeiro.
Lembrando que o contexto historico do filme € a fase final da ditadura
militar (1964-1985), periodo de opressdo e com um governo apenas
preocupado em eliminar os inimigos da sociedade, Lilica era um alvo

certeiro: marginalizada e transexual.

Sandra é verdadeiramente o oposto do homem viril revolucionario,

de mente fria, capaz de “[...] tomar decisiones dolorosas sin que se contraiga
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un musculo [...].” (Guevara, 2011 p. 20). Ela é uma mulher transexual, que
consegue sobreviver gracas a prostituicdo. Em seu periodo inicial, a
Revolucdo Cubana ndo tolerava e perseguia homossexuais e pessoas de
género variante, como melhor explica Martinez-Echazdbal em seu artigo

sobre ativismo LGBT em Cuba apds a Revolugéo de 1959:

Algumas pessoas foram enviadas a fazendas de trabalho
forcado ou de reabilitagdo (conhecidas como Unidades
Militares de Ajuda a Producdo, ou UMAP), foram-lhe
negados direitos de cidadania, e / ou transformadas em
“forasteiras” dentro de seu préprio pais. Nessas unidades
de reabilitacdo ou fazendas, muitas dessas pessoas foram
submetidas a métodos cruéis de tortura e tratamento
psicoldgico, bem como abuso fisico, além de um sistema

intenso de mao-de-obra agricola. (2017, p. 244).

A personagem ndo vive no contexto das primeiras décadas da
230 Revolucdo, mas convive com 0 preconceito ainda presente nessa sociedade
cubana a época do Periodo Especial. O proprio Rey a constrange diversas

vezes por sua transexualidade, mas tem relacGes sexuais com ela. Em uma
passagem do livro, na qual Sandra esta se preparando para seu trabalho
noturno como prostituta € comega a se maquiar, passa “Cremes hidratantes,

bases, pos, pintura de labios, peruca loira, sombras nos olhos, cilios
posticos, unhas posti¢as.” (Gutiérrez, 2001, p. 77), ou seja, desempenha

todos os atos que alguém nascido com o 6rgdo reprodutor feminino também
executaria. Enquanto Sandra se arruma, Yamilé, amiga de prostituicdo de
Sandra, uma mulher cisgénero, comeca um strip-tease, Rey entdo se excita

ao ver seus pentelhos aparecendo e pensa: “Uma mulher ¢ uma mulher. Seja

como for. Essa sim da pra comer vinte quatro horas sem parar.” (Gutiérrez,

2001, p. 78). Ele ndo considera Sandra uma mulher ainda que na sequéncia

faca sexo com ela e ndo com Yamilé.
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4 “Viviam e agradeciam aos santos cada dia de vida e gozavam. Entre

0s escombros e as sujeiras, mas gozando.”*°

Trazer para o centro de narrativas artisticas personagens que vivem a

margem da sociedade, quase sempre encarados como inimigo, pois

ameagcam a coesdo dessa sociedade, e o descaso com a infancia e

adolescéncia ndo é recente nem esta restrito aos artistas de Cuba ou do

Brasil. Filmes como Los Olvidados (México, 1950), do diretor Luis Bufiuel,

A vendedora de Rosas (Colombia, 1998), do diretor Victor Gaviria, Kids

(Estados Unidos, 1994), do diretor Larry Clark; ou livros como Oliver Twist

(Inglaterra, 1837), de Charles Dickens, Capitées da Areia (Brasil, 1937), de

Jorge Amado, Cidade de Deus (Brasil, 1997), de Paulo Lins sdo exemplos

de obras que buscam representar a vida de criangas e jovens destituidos de

relacbes sociais que os eduguem e marcados pela auséncia de um Estado

capaz de transformar suas realidades. Dadas as devidas diferenciacdes, esses

jovens estdo cercados por drogas, prostituicdo e muita violéncia, buscando
desesperadamente sobreviver dentro de um sistema visivelmente mortifero

231 para 0s mesmos. Compreender a subjetividade desses personagens €
conseguir ampliar o quadro real sobre a infancia marginalizada em
diferentes paises e contextos sociais e politicos. Para tanto, por exemplo,
podemos recorrer ao Capitalismo gore, livro da filosofa mexicana Sayak
Valencia, que trabalha o conceito de gore em uma perspectiva em que deixa
explicito a funcdo da violéncia dentro do sistema neoliberal, nos mostrando
seu lado, ndo sé da forca, mas também da dominacdo dos corpos
subalternizados pela sociedade em que 0s mesmos estdo presentes. Assim,
as obras artisticas do escritor cubano e do diretor argentino-brasileiro sao

artefatos historicos que nos leva a compreender a infancia ndo

“[...] como uma abstragdo, € sim como um conjunto de
fatores que institui determinadas posi¢fes que incluem a

familia, a escola, pai, mae, entre outros que colaboram

10 Gutiérrez, 2001, p.161.
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para que hajam determinados modos de pensar e viver a
infancia.” (Barbosa & Magalhées, 2008, p. 2)

Na obra de Gutiérrez, Rey é apresentado como incapaz de estar em
outro tempo que ndo seja o presente. Impossibilitado de mudar seu passado
e com um futuro incerto, o presente é sempre o momento de procurar
comida e dinheiro necessérios para que se possa viver o proximo minuto. E
um personagem que ndo reflexiona acerca de sua existéncia. Em mais de
uma passagem de O Rei de Havana, o narrador reitera que Reynaldo nédo

pensa:

Sua vida corria sempre lenta. Horas esperando sem fazer
nada. Dias, semanas, meses. O tempo passando pouco a
pouco. Por sorte, ndo pensava muito. Ndo pensava quase
nada. Ficava observando em volta, principalmente as
mulheres. Tranquilo. N&o tinha nada para pensar.
(Gutiérrez, 2001, p. 27-28).

Gutiérrez parece compor seu personagem a partir de um padrdo no
qual se acredita que esses jovens sdo incapazes de pensar acerca dos
acontecimentos que regem sua vida, tratando apenas daquilo que podem
fazer para amenizar suas existéncias diante das poucas possibilidades
apresentadas. O que para um leitor pouco critico pode passar certo
determinismo de que jovens em situacdo de abandono serdo sempre
Criminosos.

Como forma de apresentar um perfil mais atual e menos padronizado
da representacdo desses jovens, evoca-se para essa analise outro menor
abandonado da literatura brasileira: Di Lixdo, personagem do conto
homénimo de Conceicao Evaristo do livro Olhos d’dgua. A autora consegue
quebrar esse estereotipo, ao narrar os momentos finais da vida de Di Lixdo,
assim conhecido por chutar os lixos nas ruas. Ele, ao contrario de Rey,
reflexiona, pensa acerca do que foi sua vida, lembra da morte da mée, de
como aprendeu a usar a “pimbinha”, se pergunta se morrer doia... Evaristo

ndo mostra s6 o lado marginalizado, ela demonstra que ndo € a origem
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social que o tornou delinquente, mas o abandono social. Ao rememorar sua
vida, ela o torna sujeito e ndo apenas um objeto, fruto de um determinismo
social. Di Lixd8o morre, mas é visto. Em O Rei de Havana, ndo se sabe nem
da existéncia de Rey, ele morre junto ao lixo, comido por ratos e urubus.

Nas palavras de Pufales-Alpizar:

Esta novela es la cronica de un viaje hacia la nada, pero
el protagonista ni siquiera tiene la capacidad de contarla.
Su acervo linglistico es casi nulo y es ademas un
analfabeto funcional, sin capacidad de planificacion o de
andlisis del pasado; no puede proyectarse mas alla del
segundo en que vive y ni siquiera es capaz de sofiar.
(2012, p. 55).

Babenco ja consegue problematizar um pouco mais esse estere6tipo,
tentando ndo estigmatizar as personagens marginalizadas. Apresenta
algumas cenas nas quais o grupo de Pixote faz planos para o futuro, mas séo
sempre atravessados por violéncia, como se vé na cena do filme ja citada,
em que 0s garotos estdo na pedra do Arpoador, no Rio de Janeiro, libertos
do reformatdrio, a espera de Dito com um dinheiro prometido pela droga
que trouxeram de S&o Paulo. Conversam sobre o que fardo: Lilica quer
comprar uma cal¢a, Chico uma arma para se tornar o “rei do gatilho” e
Pixote pensa que com o dinheiro no bolso conseguira se defender das surras
que leva, poderéa se proteger, provavelmente pensando também em comprar
uma arma, afirma que ndo morrera como outros ao que ouve de Lilica:
“Pare de contar vantagens, Pixote, vocé nunca sabe o que vai acontecer”.

5 “Este é o segundo menino que morre em menos de 15 dias.”!!

Rey e Pixote — e 0s personagens em geral de obras com a tematica
do abandono de criancas e adolescentes — estdo fora do seu exercicio de

liberdade. Fazem parte daqueles que ndo puderem gozar da infancia como

11 pixote, A Lei do Mais Fraco, 1980.
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esse lugar no qual se pode aprender a conviver através de intervengdes
sociais que Ihes proporcionassem um bom uso da razéo, e ndo intervengdes
que lhes atirassem ao mar de sacrificios para sobreviver. “O exercicio da
razdo equivale ao exercicio da liberdade, um elemento-chave para a
autonomia individual.” (Mbembe, 2016, p. 124). Rey e Pixote ndo puderam
formar sua autonomia individual e seguem dentro das obras perpetuando a
I6gica da morte. Em um ataque de ciimes, Rey mata Magda a facadas. Ao
tentar cavar um buraco no meio do lixao para enterra-la, Rey é mordido por
ratos, morre e € comido por urubus. Pixote, na tentativa de matar o gringo
que deveria ser o alvo do assalto montado por ele, Dito e a prostituta Sueli,
acaba acertando o amigo Dito. Ndo morre como Rey, mas carrega a morte
como a tentativa de sobrevivéncia. Achille Mbembe conceitua o
sobrevivente como “[...] aquele que apos lutar contra muitos inimigos,
conseguiu ndo sO escapar com vida, como também matar seus agressores.
Por isso, em grande medida, o grau mais baixo da sobrevivéncia ¢ matar.”
(2016, p. 142). Dito nédo era o inimigo de Pixote, mas estava no lugar errado
na hora que Pixote lutava pela sua sobrevivéncia. Apds matar o colega e
234 ouvir de Sueli o lamento pela morte de Dito, Pixote apenas responde: “Nao
fala mais nisso! O Dito ja morreu!”.

Apesar de ndo morrer como Rey, Pixote acaba sozinho. A cena final
do filme de Babenco é Pixote caminhando sobre trilhos de trem, retrata uma
ingenuidade infantil da brincadeira de equilibrar-se por entre as linhas
férreas, mas que transmite a soliddao daquele que ndo tem mais com quem
contar e precisa seguir se equilibrando nas linhas que a vida vai tecendo na
espreita do perigo do trem que pode surgir a qualquer momento. O ator
mirim que interpretou Pixote, Fernando Ramos Silva, escolhido por
Babenco dentre muitas criancas da mesma comunidade ja citada, em
Diadema, ndo teve a mesma sorte que seu personagem. Apos interpretar
Pixote, Fernando conseguiu alguns papéis em filmes e na televisdo, mas nédo
obteve tanto sucesso. Ele se envolveu em alguns crimes, foi preso duas
vezes e acabou sendo assassinado pela policia, em uma persegui¢do, com
oito tiros a queima roupa. Fernando Ramos, assim com Rey, tornou-se mais

um produto interno bruto da necropolitica imposta pelo Estado.
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6 “Alguns velhos continuavam esperando que o governo solucionasse

alguma coisa de vez em quando”'?

A luz do Realismo Sujo ja conceituado nessa analise, e a partir dos
contextos sécio-culturais de periodo especial cubano e periodo de
redemocratizacdo brasileira, pds-ditadura militar, foi feita uma comparacéo
entre a obra literaria de Pedro Juan Gutierrez, O Rei de Havana, e a obra
cinematografica de Hector Babenco, Pixote, a lei do mais fraco. Trazendo a
tona a situacdo da juventude, através das figuras de Rey e Pixote, produtos
nacionais de desumanizacdo e brutalidade. Buscou-se costurar esse tecido
da infancia e juventude dos personagens através do conceito de
necropolitica de Achille Mbembe, no qual o Estado tem a soberania de ditar
quem deve viver e quem deve morrer; e do conceito da estética do gore:
“Gore ¢ um género cinematografico de violéncia extrema caracterizado pelo
derramamento de sangue, explosdo de visceras e desmembramento de partes
do corpo humano.” (Albuquerque, 2025, p. 211), seguindo a linha filosofica
presente no livro Capitalismo gore, de Sayak Valencia, que nos convida a

235 ressignificar as violéncias explicitas ao relaciona-las como consequéncias
do brutalismo que ha na vida contemporanea, no contexto do neoliberalismo
da América Latina. Portanto, € desse modo que Rey e Pixote sdo reduzidos
aos instintos béasicos de sobrevivéncia por conta desse pensamento que
privilegia poucos em detrimentos de muitos. Por fim, o objetivo maior foi o
de buscar, nesses artefatos culturais, uma forma de explicitar o abandono
pelo qual criancas e adolescentes passam e a falta de politicas publicas que
transformem a vida desses jovens e ndo os impulsione mais ainda a

marginalizacao e a exterminacdo da existéncia dos mesmos.

12 Gutiérrez, 2001, p. 161.
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Resumo

O presente trabalho busca analisar o livro Rei de Havana, de Pedro Juan
Gutiérrez, e o filme Pixote, a lei do mais fraco, de Hector Babenco. O
objetivo central é partir dos enredos e verificar como a estética gore e o
realismo sujo estdo diretamente relacionados com o conceito de
necropolitica. A pesquisa analisa ainda a concepcdo da infancia e da
juventude bem como os direitos relacionados a essas fases da vida,
negligenciados pelo Estado.

Palavras-chave: Gore; Realismo sujo; Necropolitica; Infancia e Juventude.

Abstract

This paper analyzes the book Rei de Havana, by Pedro Juan Gutiérrez, and
the film Pixote, A Lei do Mais Fraco, by Hector Babenco. The central
objective is to examine the plots and understand how gore aesthetics and
dirty realism are directly related to the concept of necropolitics. The
research also analyzes the conception of childhood and youth, as well as the
rights related to these phases of life, which are neglected by the State.
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