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Aventura:

um trajeu

Maria Florencia Donadi !

Aproximagdes

A aventura, no seu sentido de “o que havera de vir” abre-se tanto ao acaso,
274 no seu duplo sentido de azar, ventura e, ao mesmo tempo, ao advir

necessariamente lento do futuro, a lentificagdo do por-vir para que nunca

seja um fim, mas uma instancia pen-Ultima. A aventura, entdo, poderia

entender-se num viés temporal e espacial assim tanto como no campo

intelectual e em conexao com a lentidao, a detencdo. Seriam os estatutos de

aberto e ndo concluidos os que qualificam a aventura.

No primeiro capitulo de El maestro ignorante, Ranciere (2003) nos
fala da aventura intelectual de Jacotot, exilado da Franca e aceito como
leitor na universidade de Lovaina, que comega com um ndo saber:

Las lecciones del modesto lector fueron rapidamente
apreciadas por los estudiantes. Entre aquellos que
quisieron sacar provecho, un buen numero ignoraba el
francés. Joseph Jacotot, por su parte, ignoraba totalmente
el holandés. No existia pues un punto de referencia
lingtiistico mediante el cual pudiera instruirles en lo que
le pedian. Sin embargo, el queria responder a los deseos
de ellos. Por eso hacia falta establecer, entre ellos y €1, el
lazo minimo de una cosa comun. En ese momento, se
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publico en Bruselas una edicion bilingiie de Telémaco. La
cosa en comun estaba encontrada y, de este modo,
Telémaco entro en la vida de Joseph Jacotot. Hizo enviar
el libro a los estudiantes a través de un intérprete y les
pidi6 que aprendieran el texto francés ayudandose de la
traduccion. A medida que fueron llegando a la mitad del
primer libro, les hizo repetir una y otra vez lo que habian
aprendido y les dijo que se contentasen con leer el resto
al menos para poderlo contar. Habia ahi una solucion
afortunada, pero también, a pequefia escala, una
experiencia filoséfica al estilo de las que se apreciaban en
el siglo de la Ilustracion. Y Joseph Jacotot, en 1818, era
todavia un hombre del siglo pasado.

La experiencia sobrepasé sus expectativas (p. 6)
[Grifo proprio].

Ranciére estabelece também uma coexisténcia entre aventura, acaso €
vontade. Ainda poderiamos adicionar o exilio e a condi¢do estrangeira.
Talvez sejam todos esses conceitos 0s que se convocam na constelagdao
aventura.

O objetivo deste artigo ¢ contrastar as vertentes da figura (BARTHES,
2003) constelar que aqui chamamos aventura. De um lado, encontra-se uma
definicdo de “aventura” que se finca num paradigma da acdo, da quéte,
movimentada por uma busca, pelo desejo de “descoberta”, e geralmente
atrelada também a ideia de “trabalho”. Considera-se esta como a tradigao
moderna da aventura. De outro, tentaremos reconstruir outra matriz do
conceito, a partir de uma série “desvairada” que alinhava preguica, fadiga,
ociosidade (BENJAMIN, 2014), lentidao e, como corolario, conduzir a
reflexdo para as coincidéncias entre a aventura e o caminho arquifilolégico
(o trajeu), ao aproximar-se do Neutro (Barthes), a desativacdo de
paradigmas dicotomicos, oposi¢des (os sistemas, em termos de Barthes), e
circunscrever-se  (embora ndo como limite) como bipolaridade
(AGAMBEN, 2010) e como celebracio, sem sentido nem fim
(HAMACHER, 2011).

Para reconstruir o percurso do conceito de aventura seguiremos as
pegadas de Simmel, no ensaio “La aventura” (1934), de Jankélévitch em La
aventura, el aburrimiento, lo serio (1989), e de Agamben em seu ensaio
L’avventura (2015). Percorrer-se-do esses itinerarios nos seus limites e

potencialidades no que elas podem oferecer de reflexdo para a filologia e
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para as ciéncias ditas “humanas” no intuito de colocé-las numa soleira, num
seuil (GRIAULE E LEIRIS, 1930), onde seja possivel a ressonancia de

todas as musicas.

Aventura moderna: entre o capitalismo e as ciéncias

Jacotot leva adiante sua aventura intelectual na combina¢ao de um encontro
por acaso, o da versdo de Telémaco de Fenélon (1699), que continua e se
desenvolve gracas a vontade dos sujeitos que intervém (estudantes) e
contrariando uma ordem (a explicativa) imperante. E curioso que o acaso
tenha escolhido um relato de viagens e aventuras para essa experiéncia
desafiadora em si mesma, relato que ¢ o complemento daquela grande
aventura (ainda que ndo fosse assim nomeada na antiguidade), a Odisseia de
Ulisses, palavra que embora se refira ao heroi, se transformou em sinénimo
de “viagem cheio de peripécias e aventuras”.

O itinerario de essa obra, Telémaco, esta marcado pela extensa fama
que adquiriu a partir das diversas tradugdes as linguas mais dispares ao se
instituir como livro pedagégico de ensino de francés. E preciso salientar

276 quanto esse relato nos conduz para um vinculo cada vez mais proximo entre
viagens, aventuras, descobrimentos e capitalismo. O século XVIII foi talvez
o que maior numero de relatos de viagens e aventuras no exterior da Europa
produziu, favorecendo a associacdo, no Ocidente, entre o conceito de
aventura e¢ a realizagdo de agdes extraordinarias, enfrentando riscos e
perigos excessivos e geralmente encenando “valores” representativos do
ocidentalismo capitalista e imperialista com o intuito de estendé-los, além
dele mesmo, para esse Outro concebido enquanto “carente”.

Sob a roupagem de aventuras protagonizadas por personagens
individuais, os aventureiros, que geralmente se descolam de um marco
comum de quietude, também identificado com a modera¢do ou uma vida
ordinaria, do que se trata ¢ de ampliar, utilizando a inteligéncia ou as
destrezas proprias, as possibilidades de acumulacdo: seja de riquezas, seja
de experiéncias e, portanto, de logros alcangados, seja um conhecimento a
partir do qual extrair logo depois algum tipo de beneficio. Assim foi como

Weber concebeu a aventura em relacao ao capitalismo:
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La nocién de “aventurero” esta tomada en el mismo
sentido en que G. Simmel recientemente la definié en un
breve, encantador ensayo. Su importancia econémica en
la historia del capitalismo temprano —pero no solo alli— se
reconoce como particularmente significativa. [...] La
génesis del espiritu del capitalismo en el sentido que doy
a esta palabra debe ser pensada como un desarrollo desde
el romanticismo de la aventura econdémica a la conducta
econdmica racional. (DAVIS apud KATCHDAIJIAN,
2004, p. 8)

Os exploradores, os cientistas € as missoes cientificas partilharam esse
mesmo horizonte e, sob o pretexto do progresso da ciéncia e do
conhecimento iluminista, dedicaram-se a “descobrir” e descrever a natureza,
a geografia, as comunidades humanas, com um evidente —porém geralmente
oculto— interesse geopolitico quando ndo abertamente (neo)colonialista.

Em uma cronica de 20 de dezembro de 1929 no Didrio Nacional,
Mario de Andrade reine uma série de obras de naturalistas que, podemos
inferir, formaram parte das leituras da época e do autor: Um promeneur a
pied de Martignon, Um flaneur em Patagonie de W. H. Hudson, La vie dés
277 bétes pour-chassés de Tompson Seton. Mencionam-se também Fernao

Cardim, Martius, entre outros. Estes naturalistas, antropdlogos, cientistas,
escritores e “amantes da natureza” revelam, porém, um lado desagradavel,
segundo o cronista, o abuso de antropomorfismo: ‘“Nomear ¢
antropomorfismo. Ou ¢ foral, tratado de limites, escritura de venda” (1976,
p. 172), ¢ um amor interessado, ¢ apropriagdo, propriedade. Fica bastante
evidente a relacdo entre exploragdo cientifica e exploracdo geopolitica e
produtiva. Seria legitimo aumentar essa s€rie at€¢ o infinito adicionando
cientistas e naturalistas que, embora destinados a missdes abertamente
geopoliticas, fugiram em muitos aspectos dessas ataduras e limites
impostos: € o caso tao interessante de Ermanno Stradelli, que decidiu fincar-
se definitivamente na Amazdnia, ou de Clemente Onelli, na Argentina, alvo
de criticas por causa da sua desvairada procura do plesiosaurus.

Essas caracteristicas, interesse, apropriagdo e acumulagdo se tém
depositado paulatinamente como camadas no termo aventura, definindo

seus rasgos prototipicos. Por conseguinte, serd preciso observar detidamente

DONADI, M. F. “AVENTURA: UM TRAJEU”. (p. 274-304)



fcmc[a Vol.12 N°2 (2025.1)

5N 2116 5847

quais deles ainda continuam e quais outros seria preciso repor para convocar
a aventura numa série conceitual dissidente ou esquecida.

Conforme o capitalismo se desenvolve, se produz também uma
crescente racionalizagdo da aventura, tal como aponta Katchadjian (2004),
que acaba limpando-a dos riscos e perigos que ela comporta. O capitalismo
reduz ao minimo possivel esses caracteres da aventura, ou seja, opera
retirando, no maximo grau possivel, a Tyché que Agamben encontra nela
fundamental em suas relagdes de tensdo com o Daimon (que em outras
oportunidades ¢ por ele chamado de genius). A Tyche, segundo o italiano,
adota varios nomes sendo ndo so casualidade, mas também “destino” ou
“necessidade”.

Para Katchadjian ndo haveria diferenca —ou esta ndo seria mais do que
de grau— entre aventura cléssica e a aventura do capitalista, tendo a ultima
um exemplo paradigmdtico em Robinson Crusoe, que, na verdade, ¢ a
recusa da mesura da ordem paterna para voltar por cima dela no sucesso da
fortuna monetaria. De maneira contraria, para Agamben, (e este é o percurso
que nos interessa) ¢ necessario restituir-lhe a aventura certos contetidos e

278 caracteristicas que ela adquire e encena a partir do seu desenvolvimento na
Idade Média, e, fundamentalmente na poesia cavalheiresca.

O livro de Defoe conduz a reflexdo para outro ponto importante da
aventura: nao ¢ qualquer um que pode ser aventureiro, geralmente trata-se
de individuos da classe alta (esse ¢ o mito do aventureiro, segundo
Katchadjian, p. 19). Sobre este ponto hd uma discussdo implicita entre a
perspectiva de Agamben e a de Auerbach: os dois coincidem no fato de que
a aventura cavalheiresca (e tomam os mesmos exemplos, como o de Yvain)
¢ protagonizada por personagens cortesdos. Auerbach diz ao respeito do
roman curtois: “El realismo cortesano nos ofrece un cuadro muy variado y
sabroso de la vida de una sola clase social, que se aisla de las demas y no las
permite aparecer mas que como comparsas pintorescas [...]” (1996, p. 129).
Esse realismo, porém, vé-se limitado por uma atmosfera magica que faz
com que cada imagem esteja desprovida de fundamento real e politico,
dando lugar as formas exteriores e ideias dessas classes sociais da sociedade
feudal. A diferenca dos cantares de gesta, aqui ndo ha uma trama histérico-

politica que guie as aventuras do cavalheiro, o ethos feudal ndo tem outro
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objetivo que a propria realizacdo da aventura (dai que ndo se utilize mais o
termo vassalagem e sé corteisie). Entdo, a aventura ¢ realizada nao s6 por
alguém que pertence a determinado estamento feudal, mas que precisa uma
educacdo nessas virtudes e, sobretudo, que deve provar seu pertencimento a
ela e essa prova ¢ a aventura. “A prova pela aventura constitui o sentido
proprio da existéncia ideal cavalheiresca” (p. 131). Portanto, a nogdo de
aventura distancia-se da moderna concepgdo que a entende como alguma
coisa puramente casual, periférica (Auerbach cita aqui a Simmel). A
aventura assume assim o carater de contrastacdo gradual e prefixada pelo
destino de um ser eleito y que se institui em base da doutrina de
aperfeigoamento pessoal através do desenvolvimento imposto pelo destino
(p. 132).

Esse mesmo elo entre Aventura e Tyché (como destino) é reconhecido
por Agambem (2015) nos romances cavalheirescos. Mas Agamben
sublinha, de maneira proeminente, o carater ambiguo do termo, posto que
Tyché poderia designar tanto o acontecimento (casualidade), o evento
inesperado, a prova do cavalheiro, como o destino, uma corrente de fatos

279 que necessariamente verificar-se-do. E decisivo —e isto diferencia o percurso
do conceito que delineia Agamben do de Auerbach— o envolvimento do
sujeito na aventura que lhe acontece (a aventura ¢ encontro com o mundo,
mas também consigo mesmo) € a co-pertenga, a co-fundacao entre aventura
e o relato dela, segundo aponta J. Grimm: aventiure € o evento [Ereignis],
aquilo que advém, apari¢do, mas também historia [racconto], a narracao
disso. Assim, se Auerbach coloca a sua aten¢do no siléncio, entre um
cavalheiro e outro, na sorte de segredo que € preciso manter para o
cumprimento inexoravel da aventura do cavalheiro para sé-lo. Pelo
contrario, Agamben se concentra na narracdo e na linguagem como
instancia inseparavel da aventura. Essa coincidéncia entre contar a aventura
€ 0 caso aventuroso mesmo permitiu que um dos possiveis significados do
termo seja aquele de “destino”. Nessa mesma dire¢do aponta a coincidéncia
entre o fato de encontrar a aventura e o fazer poético, desde que trovare ¢é
a0 mesmo tempo ‘encontrar’ e ‘compor poesia’. E essa mesma condigdo a

que mostram os Lais de Maria de Franga.
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Como assinala Agamben (2015), o conceito moderno de aventura
obstruiu o acesso ao significado originario do termo. Neste sentido, foi
Hegel quem, com sua insisténcia na acidentalidade externa ao sujeito da
aventura, estabeleceu o uso estendido do termo conotando a ideia de algo
estranho —e entdo excéntrico e extravagante— respeito da vida ordinaria.
Esse foi o conceito predominante que esqueceu o sentido medieval da
aventura, ¢ que Agamben estuda em L Yvain, Parsifal, nos Lais, entre
outros poemas. Eles apresentam a aventura ndo como alguma coisa externa
ao cavalheiro ou poeta que a vivéncia nem como alguma coisa meramente
acidental, mas como uma realidade que co-pertence ao cavalheiro/poeta de
tal maneira que se identifica com o texto que ele esta escrevendo, isto €, que
a aventura nao seria s6 o que advém, mas também conta-la (relatd-la) ao
mesmo tempo. Aventura e linguagem, portanto, se dao as maos, como

veremos depois, para configurar a experiéncia por exceléncia.

O estado de aventura

O conceito moderno de aventura estabelece o vinculo, no eixo da
280 espacialidade, com a viagem. No entanto, no eixo temporal, a aventura pode
ser entendida tanto como corte, suspensao do tempo homogéneo e continuo
pela irrupcao do acontecimento extraordinario; também, de modo geral, ela
pressupoe uma cronologia que, na sua estrutura tradicional, esta dividida em
segmentos nos quais se apresentam as provas que o heroi-protagonista deve
superar, o apice da circunstancia singular. A essa estrutura da aventura no
sentido moderno se adicionam as demarcacdes de limites entre corriqueiro e
extraordinario, entre protagonista e espectador, entre individualidade e
coletividade, entre acdo e linguagem, e assim por diante.

A aventura, entdo, pode aparecer como referida a uma vida singular,
pode remeter a episodios de uma mesma estrutura e diverso conteudo.
Talvez esse seja o conceito mais extenso, desde a analise proppiano das
“facanhas” do herdi que consta nas “narrativas tradicionais” e chega até a
moderna literatura. Como repeticdo com diferencgas sutis, essa aventura
demonstra a excepcionalidade do herdi, que ndo pode ser substituido por
qualquer um; ou seja, que esses acontecimentos sé se definem por contato e

copertenca com uma individualidade original. J& se apontou que este sentido
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da aventura ¢ o mais evidente, instituido desde Hegel, mas que Agamben
propoe estudar em seu contraste e na ambiguidade com outros sentidos.

No seu ensaio sobre a aventura (1934), e seguindo esta linha de
reflexdes, Simmel se detém na condi¢do paradoxal ou contraditéria da
aventura, que ¢ a que Agamben no proprio livro destaca. Para Simmel, a
aventura possui um carater limite entanto se concebe como um fragmento da
existéncia, irrupcdo de um “corpo estranho”. Porém, ao mesmo tempo,
mantém uma relagdo forte com o centro da vida de quem a experimenta. A
aventura, segundo Simmel, possui um “principio e fim que se recortam com
limpeza” (p. 124), espécie de corte no fluxo continuo da vida, ¢ um “fora da
série” (p. 125) no qual ndo ha contaminagdo entre o que esta dentro € o que
esta fora da aventura, ndo ha contato fronteirico, trata-se antes de uma “ilha
vital”. Mas, essa condi¢ao de acidentalidade, precisa simultaneamente
manter uma relagdo misteriosa com a totalidade da vida.

Diz Simmel:

Lo que determina el concepto de la aventura frente a
todos los demés trozos de la vida acumulados en la
periferia de ésta, es que un algo aislado y accidental

281 alberga sentido y necesidad. Un acontecimiento
periférico se reviste de la categoria de aventura a través
de una doble significacién: que sea una forma bien
perfilada, de sentido pleno, y que, a pesar su caracter
accidental, de su aire forastero frente a la continuidad de
la vida, guarda, sin embargo, una relacién misteriosa,
necesaria, de un sentido tan profundo que rebasa todas las
series racionales de la vida, con el ser y el destino del
actor. (1934, p. 126)

Duas figuragdes sdo assemelhadas a aventura: o jogo e a “aventura
amorosa”. A primeira nos revela de maneira exemplar, por causa da
supersticdo do jogador, a combinacao de casualidade e necessidade na
aventura. A segunda revela a conexdo intima entre amor e aventura. Na
aventura amorosa ou o amor aventureiro confluem a for¢a conquistadora, o
resultado obtido gracas a propria capacidade, e a sorte insubornavel, o
abandono a fortuna (p. 131). Esses dois pdlos da experiéncia erotica, diz
Agamben, mostram que o amor vive desse entretecer-se do tangencial e

momentdneo com o que se encontra no centro mesmo da vida humana, o
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que mostra novamente esse carater contraditorio presente na aventura e os
assemelha.

Em suma, e em termos muito gerais, a aventura ¢ uma forma de vida
que pode receber diferentes conteudos. Porém, mais do que o contetido, o
que interessa da aventura ¢ a intensidade, a extremosidade com que essa
forma vital faz sentir a vida a partir do compromisso extremo, numa tensao
poderosa, entre as forcas proprias € a entrega a poténcias incontrolaveis
(entre liberdade individual e destino ou fortuna). Para Agamben, a poténcia
transformadora da aventura que Simmel indica no seu ensaio ¢ sintoma de
que, no final das contas, a aventura —para o individuo ao que lhe acontece
(Ihe advém)- se identifica de fato e sem resto com a vida, ndo s6 porque
investe e transfigura o seu componente “existéncia”, mas porque transforma
ao sujeito mesmo, ao qual regenera como uma nova criatura (o cavalheiro
que sé vira tal através da aventura, como se viu, ligada a ambigua #yché,
casualidade ou destino).

A aventura seria assim, nesse carater paradoxal, a exce¢do nos termos
em que Agamben a concebe: uma zona de indistingdo, dentro e fora ao

282 mesmo tempo. Seria um indecidivel, entre fora e dentro, que estando fora
diz respeito da intensidade da vida e seus sentidos, e que dizendo respeito
do que seria 0 dmago dessa experiéncia vital, precisa constituir-se fora dela
em sua mesmidade. Nesse sentido, ¢ a propria vida humana que fica
capturada na aventura. Em consequéncia, a perspectiva aqui proposta ndo se
centra tanto no limite que daria forma a aventura, quer dizer nas fronteiras,
mas nos limiares, nas soleiras, nas porosidades. Poderiamos falar, entdo, de
um estado de aventura.

Cabe remarcar que a aventura no seu carater e suas caracteristicas
esbocadas pelo autor, se diferencia do trabalho e suas conquistas. Este
orienta sempre suas forcas para uma finalidade, se guia muito mais pelo
aproveitamento da conjuntura, no entanto a aventura se abre ao acaso
inorganico que pode levar a consequéncias imponderaveis. Na aventura se
estd muito mais desprotegido, menos sujeito a sequéncias, matérias e agdes
preestabelecidos e previsiveis, portanto a mercé de perigos e comogdes. A

vida, propde Simmel, se entretece de acdo e paixdo e esse tecido se tensa
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ainda mais na aventura, onde convivem simultaneamente conquista e
abandono absoluto as poténcias arbitrarias do mundo (p. 129).

Segundo Agamben, Simmel mostra através da excecdo da aventura
que o seu senso moderno ¢ insuficiente. O mesmo Simmel a teria
aproximado da experiéncia medieval, embora sem explicita-lo, quando
considera a possibilidade de que a vida em si mesma seja uma aventura.
Outro indicio dessa percepgao passa pela associagdo entre a aventura € a
obra de arte, que Simmel também propde. Com isso advertiu que a aventura
ndo ¢ um evento meramente casual ou estranho, ndo toca sé a superficie,
mas o centro mesmo de uma vida.

No conceito de aventura de Simmel também se apresenta a
intervengdo da Tyché, pois haveria um fatalismo tipico do aventureiro que,
temerario, se desenvolve no terreno do inseguro e da incerteza como se seu
destino fosse firme e seguro (2 maneira do cavalheiro). O aventureiro se
confia tanto a sua propria forga como a sorte: “por esto, para el simple
mortal, la accidén aventurera representa un verdadero disparate, porque, para
revestirse de algin sentido, presume saber lo que no se puede saber” (p.

283 130. Grifo proprio). Propomos reter nestas paginas essa equagdo entre

aventura, desvairismo e linguagem.

Romance de aventuras
Nesse debate (entre as proposi¢cdes de Auerbach, Simmel e Agamben, este
ultimo mais préximo dos objetivos deste texto, ou seja, da reconstrugao de
uma outra matriz da aventura), seria possivel inscrever um artigo de Méario
de Andrade sobre a questdo. No seu artigo “Romances de aventura” (13 de
abril de 1929) do Didrio Nacional, o autor propde que a aventura pode ser
experimentada por uma individualidade qualquer, porém exige a
persisténcia da e na vontade de que assim seja: “[...] se mui rara ¢ a vida
humana que se equipare aos romances de aventuras isso vem principalmente
da falta de for¢a em seguir para diante” (1976, p. 85).

Nao convém esquecer que o ponto de contato entre romance de
aventuras e relato de viagens, como mostrou Flora Sussekind em O Brasil
ndo ¢ longe daqui, a partir daquilo que se define como a sensagdo de ndo

estar de todo (1990) junto do olhar obliquo do narrador brasileiro de ficcao
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do século XIX que impede ver o Brasil real, foi inseparavel da instauragao
do que se considerava a fundagcdo de uma imagem original e singular da
nagao. Portanto, a referéncia de Mario de Andrade ao romance de aventuras,
embora ecoem nela as vertentes europeias (especialmente Joseph Conrad ou
Mark Twain), ndo pode entender-se como desinteressada ou inocente. Ainda
menos considerando que Macunaima apresenta varios pontos de contato
com esse género. A ironia marioandradina respeito de uma vida e a
particularidade da aventura que a define, o caso de Jimmy na Europa (Paris,
Londres), oferece o contraste metropole-periferia, Europa-Brasil, e,
claramente, pondera a vida cotidiana e rotineira da Paraiba.

Mas, dessa cronica seria possivel extrair varias consideracdes a
respeito da aventura. A primeira ¢ o estabelecimento do vinculo entre
aventura e curiosidade, que levaria ao fora do ordindrio, do comum, e que se
opoe a fadiga (o mais comum entre as pessoas), sendo a curiosidade que
conduz ao caso “aventuroso”.

A segunda consideracdo seria a da aventura como escritura da Historia
(Mério de Andrade inicia a palavra com maitscula). Segundo o autor, as

284 aventuras entendem-se como guiadas pela curiosidade e conduzem a
grandezas, ideias, descobertas, genialidades. A enumeracdo desses fatos
venturosos seria outro nome para o que se entende geralmente como
“historia do homem”. Porém, essa curiosidade ¢ esporadica e s6 de alguns.
A histéria deveria se sustentar, na verdade, no que ndo ¢ excepcional, ou
seja, no que esta pautado pela fadiga, deveria ser a escrita da “manifestacao
evolutiva da nossa vulgaridade” (p. 85). Uma conclusao se desprende dessas
proposigdes: a fadiga ¢ o mais comum entre os homens.

A terceira consideragdo que se 1€ na cronica de Mario de Andrade ¢
que o caso, que daria a forma a aventura, ou seja, excepcional, pode chegar
ao homem por acaso, “sem querer”’, € ndo sé ser uma busca proposital (que
implica seguir para frente). E nessa situagdo que aparece a narragdo do caso
de Jimmy. Um quarto ponto a destacar ¢ que justamente esse caso propde a
escraviza¢do como aventura € se abre com isso, em consequéncia, ainda que
o autor ndo queira, uma querela ética em torno da liberdade, ao mesmo
tempo que seria possivel conduzi-la para uma reflexdo sobre a escravatura

no Brasil. Na narracdo do caso de Jimmy, a escravizacdo aparece como
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negacdo da liberdade, da vontade, e especialmente da decisdo. Escravizacao
equivaleria a ndo decidir. Mas ha algo que o cronista ndo menciona: o
trabalho do escravo, que esta elidido.

Por ultimo, cabem duas consideragdes mais na conceptualizagdo da
aventura proposta na cronica de Mario: o autor ressalta a coexisténcia entre
aventura e relato (racconto), assunto do qual Agamben se ocupa
insistentemente no seu ensaio; € o estabelecimento de uma correlagdo entre
aventura e liberdade, entre aventura e vontade, que estaria marcada, no caso,
por um “Desprover-se de vontade, ser mandado, nirvanizagao...” (p. 86).

A palavra fadiga pode ser decomposta em fatis (fenda) + agere (fazer
ou mover): fazer uma fenda. Como diz o proprio cronista: “A fadiga cessa o
homem no meio”. Mas a fadiga também pode significar trabalhar alguma
coisa até fazé-la diminuir a sua resisténcia, até o limite de sua existéncia.
Essa diminuicdo, esse limite ¢ a fadiga. Fadiga provém do latim fatisco:
abrir-se, fender-se, gretar-se e, também, extenuar, debilitar, deixar exausto,
decair (nesse ultimo sentido ¢ interessante o uso que faz Técito na sua
Historia, Livro 111, capitulo X: donec fatisceret seditio).

285 A aventura, equiparada a escravizagdo pelo autor, se poderia entender
ndo como acdo, como trabalho ativo, surgido da vontade, da liberdade e da
decisdo do homem, mais de encontrar-se fatigado: a fadiga como nao
vontade, ndo liberdade, passividade, ndo decisdo seria um tipo de aventura,
a de Jimmy. Contudo, a fadiga, e especialmente aquela que leva até o limite
da existéncia, quer dizer, quase até a morte, literalmente o cansaco até
arrebentar, ¢ consequéncia do trabalho escravo, extenuante. Isto ¢ nessa
cronica, a sabendas, elidido.

Lembremos que Jimmy é um jovem pernambucano que Mario de
Andrade entrevista, segundo seu relato, na viagem etnografica ao Nordeste
(ANDRADE, 2015). Nessas paginas em que Mario relata o seu encontro
com Jimmy, este intervém com a propria voz (mediada pelo coletor de
musicas), mas sO para negar: ndo canta coco, ndo sabe Maracatl (aquilo em
que Mario estava interessado), mas pode cantar a Maedelon [sic] (um
conhecimento estrangeiro). Porém chama a aten¢do que ndo ¢ Jimmy quem
conta a sua ‘“historia engragada”, ¢ Mario de Andrade: a aventura aqui ¢

negada como tal porque para sé-lo precisa ser contada pelo proprio
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protagonista. Na cronica do Didrio Nacional a “histéria engracada” vira
“aventura de escravizagdo”, de ndo decisdo, de fadiga: vadiagdo, palavra que
Mirio utiliza no seu texto da viagem etnografica (2015, p. 360). Mas
continua a impossibilidade de ser narrada pelo protagonista da aventura: “o
perndstico ndo gostava de falar nela. Ficara do romance apenas a vaidade de
se chamar Jimmy, a mania de cantar a ‘Madelon’ e desprezar as cantigas
brasileiras” (1976, p. 86). A negagdo da voz por Mario de Andrade ndo so6
conota uma forte ironia respeito da sua “aventura”, mas também um
apercebimento quase moral em torno do proprio e do alheio: o que tem mais
valor € o “genuinamente brasileiro”, representadas nas cantigas brasileiras,
perante o europeu que ele qualifica como “pernodstico” (na cronica € no
diério de viagem).

Porém, se imediatamente levamos em consideragdo que a aventura,
como nos propde Agamben retomando a Diano, ¢ um evento, que advém
instantaneamente e que provém nao se sabe de onde, mas advém sempre ¢
para alguém num certo lugar (hic et nunc), e que, retomando a Benveniste,
se “aqui” e “agora” como “eu” s6 tem significado na instancia de discurso

286 que as contém e com o locutor que as diz, o evento se entende como evento
de linguagem e a aventura como indissociavel da palavra que a diz. Quem
estd envolvido num evento-aventura esta implicado como ser falante e
devera provar-se contando a sua aventura. Ela, entdo, ¢ convocada com a
palavra, € dita com as palavras de quem a invocou e ndo existe antes delas
(AGAMBEN, 2015, p. 57). Ou seja, o que se conta na cronica e no diario de
viagem € entdo a aventura de Mario: o advento de um evento e o seu relato,
falando justamente em primeira pessoa e indicando hic et nunc. E esse ¢
nesse jogo que ird se configurando o conceito de aventura, porque serd
justamente nos momentos em que Mario de Andrade ndo estd a procura de
alguma coisa (seus cocos, seus indios, certo Brasil) mais a toa, que advira
com mais frequéncia o que se pode classificar, utilizando suas proprias
palavras aplicadas a outros, como aventura.

A censura moral com os epitetos aplicados ao menino também ¢
langada sobre a mesmissima Madelon: a gar¢onete que prefere dar seu amor
a todos os soldados e ndo s6 a um. A propria cancdo da Madelon oferece

uma ressonancia do tema abordado na cronica “Romances de aventura”,
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pois a fadiga da guerra recebe uma reparacdo parcial e supletoria dos
trabalhos “heroicos” do dia a dia no campo de batalha. Nao sdo os feitos
herdicos aqui retratados, mas os prazeres que se praticam na fadiga, no
cabaré¢, e no tempo nao produtivo da guerra. Cada soldado conta & Madelon
suas histodrias, talvez lhe refiram os fatos —reais ou ficticios— com que cada
um contribui a sua na¢ao, aventuras nas que salvou o corpo da morte, ou fez
com que outro cruzasse a linha divisoria entre vivos € mortos. Ao mesmo
tempo em que contam essas historias, “Sous la tonnelle on fréle son jupon”.
Haveria aqui uma tripla equacdo entre fadiga, prazer (que poderiamos
chamar compensatorio) e relato. Porém Mario de Andrade elide uma
referéncia mais explicita € morosa sobre o assunto, o considera imoral (na
cronica) e qualifica a Jimmy de “negro safadinho” (no diario de viagem). A
Madelon encena um caso de “fou d’amour”, uma ‘“loucura de amor”
rejeitado. Mas Mario de Andrade esconde, rejeita assim, a sua vez, a
loucura, pois a propria intengdo de Jimmy de cantar a can¢do militar e o seu
desprezo por cantigas brasileiras ¢ uma mania. Habilita-se a hipotese de um
“sequestro da loucura”, utilizando as proprias palavras do cronista em outros

287 artigos, que se opera através da elisdo do elemento narrativo relativo a
Madelon na cronica e se viabiliza através dos qualificativos no diério,
avaliando por cima como mais interessante e produtivo o segundo cantor
que aparece em cena depois de Jimmy. A negacdo do canto imoral ¢
substituida, em compensacdo, pela aventura da fadiga. A loucura —e o
amour fou— sao substituidos pelo relato da “aventura” mediada pelo ouvinte
que na cronica se converte em enunciador que deseja uma tal fadiga para si.
Lemos essas operacdes como a sublimacao de uma paixdo menos aceita, o
amor louco (a irracionalidade, o amor por uma prostituta e a decisdo dela de
ndo casar: todas essas condutas que fogem a normatividade social), por uma
fuga talvez mais aceitavel, que se apresenta como a nao decisdo, a
impoténcia e, implicitamente, que alguém decida por mim.

A questdo da (i)moralidade aparece em outras cronicas de Mario de
Andrade, como ¢ o caso de “Biblioteconomia” (publicada por primeira vez
em 1937 e reunida em Os filhos de Candinha de 1943). Elas trazem a tona
varias questdes. Em primeiro lugar, esses textos visibilizam uma operagao

muito mais controlada racionalmente pelo autor, no que diz respeito a seus
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projetos, por exemplo, no tocante a certas procuras etnograficas e
filologicas, sobre as quais muitas vezes o escritor explanou seus projetos,
vinculadas a uma nogao forte de “utilidade”, nocao que ele explicitamente
louva e sobre a qual se espraia no Didrio de Noticias, no dia 5 de margo de
1939, ao momento de comegar sua coluna sobre critica literaria
(substituindo ao escritor Rosario Fusco):

O principio de utilidade regeu sempre a minha vida
publica, e se me contemplo no passado, confesso guardar
uma tal ou qual satisfagdo de mim.

E certo que, como ja accentuaram [sic] amigos
meus e criticos, a parte ficcdo da minha obra se
prejudicou  bastante pelos utilitarismos em que
voluntariamente a escravisei, as theses que pretendi
provar, os problemas que repus na ordem do dia. As
vezes, nos momentos de fraqueza ou de vaidade, me
humidece por causa disso um certo limo de melancolia,
mas logo retomo a ordem que me enrija o espirito e o
prejuizo nao doe mais. Tenho muito consciente
conhecimento das minas forcas para saber que nao me
condemna a gloria nenhuma espécie de fatalidade. Por
mais livre que fosse a minha ficcdo, jamais ela alcangaria
as alturas de um Murilo Mendes, de um Manuel
Bandeira, de um Lins do Rego, Rachel de Queiroz ou

288 Amado Fontes. [...] i .

Mas em compensacdo tenho a forte alegria de

reconhecer que meus livros de ficgdo tiveram sempre o
effeito que lhes dei por destino. S6 me decepcionaram
um bocado certos virtuosismos de ma morte, como o
romance do Rola Moga, o “Acalanto do Seringueiro” ¢
poucos mais, obras de sentimentalismo facil que uma
honestidade mais attenta ndo me permittiria publicar.
[-.]
Outra que me deu desgostos foi o “Macunaima” [...]
Quando, depois de uma existéncia inatil, Macunaima
desiste de ser gente, e a lembranca de ainda poder
construir como um Delmiro Gouveia, prefere ir viver o
brilho “inutil” das estrelas, meus olhos se humedeceram.
Mas o que ficou na consciencia geral foi um sussurro de
immoralidade! Devo ter muito errado esse meu livro, pois
de outra forma, seria considerar a grande maioria dos
meus leitores uns primarios.

Em segundo lugar, cronicas desse tipo mostram a faceta pedagogica,
também como projeto, como percurso para alcancar determinado fim,
portanto, teleologico, trabalho que no seu exercicio se afasta do desinteresse
da arte, sobre as quais ele também falou em outras cronicas (como

“Desinteresse”). Neste ensaio tentamos advertir pequenas fugas ao projeto
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guiado pela razdo fundadora, ao trabalho empenhado e comprometido do
escritor-intelectual, que, geralmente, observa-se de maneira mais evidente
neste tipo de comentarios, criticas e proclamagdes que se pautam por um
conceito de responsabilidade, conceito sobre o qual Mério se espraia na
cronica “Nocdo de Responsabilidade” (29 de marco de 1939). Com isso
queremos salientar o fato de nos afastarmos de ideia do escritor e intelectual
Mirio de Andrade como um autor organico, funcional, que se manteve
sempre fiel as mesmas ideias e interesses, mas trata-se de pensd-lo em
diferentes caras, na sua diversidade e nas contradi¢des, tentando diluir a
imagem de um modernista ¢ um Modernismo “ortodoxo” € monumental,
sobretudo, algo que ja se deixa transparecer nos seus alter ego, nas suas
outras caras e mascaras: Belazarte, Malazarte ou Macunaima.

S6 para deixar assentado aqui, na cronica “Nocdo de
responsabilidade” Mario de Andrade aponta para a impossibilidade de se
isolar, de se ilhar s6 numa “arte-pura” como fuga de certo “interesse pela
vida colletiva”, mas a0 mesmo tempo aponta para a impossibilidade de
criagdo somente intelectual, quer dizer que ndo contemple uma porg¢ao, pelo

289 menos, de paixdo, de inven¢do apaixonada (termo com que Andrade
conceitua a critica literdria, como “cria¢do artistica”, pelo seu grau de
inventividade). Estas ideias se desenvolvem nesse artigo recorrendo a obra
de Milliet, que Mario cataloga de excessivo intelectualismo racional que o
leva até o utilitarismo —que diferencia da utilidade— por ndo conter invengao
ou criatividade nenhuma na sua critica (literaria, artistica). Andrade destaca
a funcdo do escritor, pela falta:

Seria mesmo justo indagar quais dentre 0S nossos
escritores, principalmente romancistas e poetas, sdo,
realmente, merecedores de quanto escrevem? Quantos
deles sabem, exatamente, o que querem fazer e buscaram
com honestidade os elementos de cultura e experiéncia
que lhes permitissem realizar a propria personalidade
com toda a sua forca e na exata expressao do seu destino?
(1939, p.2)

Feitas essas ressalvas sobre a face mais racional e Util de Mario de
Andrade, voltemos aos dois textos que estamos analisando, a cronica
“Romance de aventuras” e ao trecho do diario de viagem ao Nordeste que

trata sobre a mesma personagem e assunto: Jimmy.
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ApoOs a leitura desses dois textos se poderia pensar que eles nos
situam diante da aporia da aventura, porque que aventura poder ser essa da
escravizagdo? Que aventura pode ser essa sem a palavra de quem a
experimentou? Considerando os elementos faltantes, a aventura como temos
definido ela até agora, estd incompleta. Acena-se a sua aporia.

Outra situacdo se concebe quando pensamos que peripezia, aventura,
¢ a inversao das coisas por necessidade ou probabilidade, quer dizer, quando
invertemos a operagao e abrimos a hipotese de que a aventura que se relata é
a do evento acontecido ao “eu” Mario de Andrade. A aventura deve ser
desejada, fonte de desejo: ¢ a escravizacdo como nirvanizacdo, a nao
decisdo, de que fala o enunciador. Na peripezia, nos diz Agamben, parecem
conjugar-se por um momento Necessidade e Esperanga, travestismos de
Ananché e Elpis, ou seja, daquilo do que ¢ impossivel fugir —portanto aquilo
que submete a pessoa, a fadiga levada ao limite- e daquilo que espera, que
resta aberto e ndo cumprivel, como uma poténcia.

Voltando a Jimmy, podemos dizer que havia nele uma sedugao pela

290 Europa. Sendo a seducdo necessdria para o comeco de alguma coisa
desconhecida, estaria nela o inicio da sua aventura. Mas, essa aventura
acaba em tragédia, quer dizer, anula-se como tal no ponto exato no qual
Mirio a concebe como aventura. Como aponta Jankélévitch (1989), a
aventura se movimenta no limiar entre o jogo e a seriedade, quando se volta
muito proxima de algum desses extremos, deixa de sé-lo. Se entendermos a
escravizacdo como uma caida abrupta no sério e, ainda mais, como a
tragédia de uma vida, ali ndo hé aventura. Mas, se, também seguindo ao
autor, toda aventura mexe com o perigo de morte em diversas intensidades,
a tal de escravizagdo estaria muito perto dele. E do movimento entre esses
extremos que resulta a aventura, ¢ nesse vaivém, nesse limiar em que Mario
coloca o paradoxo da aventura.

Como ja dissemos anteriormente, inverte-se a questdo e lé-se o
transvasamento da aventura de Jimmy como sendo aventura do cronista e,
finalmente, a sublimag¢do do erdtico e da loucura de amor, pode aparecer
como loucura no proprio cronista que considera escravizagdo como

aventura. A loucura nao seria aqui a do cronista que coloca a escravizacao
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como aventura a causa do seu amour fou pelo Brasil (e no afa de distancia
da Europa)? Nao seria a sua uma loucura de amor? Isso faria com que,
consequentemente, se aceitasse a loucura como formagao da nacao. Embora
ela seja e esteja, como se viu, recalcada e sublimada, pois a loucura ¢
refoulée.

A loucura volta a aparecer como combinag¢dao de aventura e fadiga,
nao decisdo e perda de vontade em episodios relatados ligados a viagem
amazonica de Mario de Andrade, tanto em cronicas como no diario, O
Turista Aprendiz. Claro que nunca esses momentos sdo reconhecidos como
formando parte de um projeto racional do nacional, ou como procura de
aventuras, porém se produzem como fugas que habilitam a encenacdo de
momentos de emergéncia de outra coisa, outra coisa como um amour fou,
uma adoragdo da imagem, a do maleiteiro, espectro presente-ausente: todos
eles casos de figuracao do neutro, que se aliam assim a constelagdo aventura
que vamos contornando nestas paginas a partir da sua dispersao.

Deter-nos-emos em algumas das emergéncias das mencionadas fugas

\ .

a racionalidade de Mario de Andrade, nos textos relativos a viagem
291 amazodnica, especificamente em alguns fragmentos do didrio O Turista
Aprendiz e algumas cronicas no Didario Nacional. No trecho do didrio
correspondente ao dia 17 de julho Mario de Andrade relata um caso de
“maleita nirvanizante” (o mesmo adjetivo usado para a escravizagdo de
Jimmy). E perante esse caso que o autor exprime o seu desejo de ter uma
maleita assim como a da personagem que observa na viagem, desejo que se
reveste da possibilidade dele de ter um desinteresse semelhante respeito da
vida e que originard as cronicas “Maleita [ y II” e seus correlatos, baseados
nas respostas que o cronista recebe de um leitor: “Castigo de ser”, todas elas
no Didrio Nacional. A imagem do jovem maleireito persegue ao viajante.
Um jovem que nem olha para o mundo e parece um espectro, terd sua
repeticdo num outro que o turista encontra no bar de Remate de Males (18
de junho de 1927): “de uma beleza extraordindria de rosto, meio parecido
com Richard Barthelmess. Mas inteiramente comido pela maleita, a pele
dele, duma lisura absurda, era dum pardo terroso, sem prazer” (2015, p.

117-118). O jovem nunca olha nem para Trombeta nem para Balanga,
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desinteressado do mundo, em contraste permanente com o turista aprendiz:
“neste mundo onde todo me interessa por demais” (p. 118).

Em “Maleita I’ (8 de novembro de 1931), o cronista sensualizado com
uma “vontade louca da gente se meter igarapé acima, ir ter com ndo sei que
flechas, que pajés, que éxtases parados de existir sem nada mais” (1976, p.
453), volta sobre a maleita como um “desejo” que “se tornou desde essas
sugestoes amazonicas uma verdadeira obsessdao na minha vida” (p. 453).
Alguns paragrafos depois o autor expde sua “filosofia da maleita™:

Quero, desejo ardentemente é ser maleitoso ndo aqui,
com trabalhos a fazer, com a ultima revista, o préximo
jogo de futebol, o proximo livro a terminar. Desejo a
doenca com todo o seu ambiente e expressdo, num
igarapé do Madeira com seus jacarés, ou na praia de
Tambat com seus coqueiros, no silencio, rodeado de
deuses, de perguntas, de paciéncias. Com trabalhos
episodicos e desdatados, ou duma vez sem trabalho
nenhum. (1976, p. 454)

E prossegue: “o aniquilamento assombrado, cheio de medos sem

covardia, a indiferenca, a semi-morte igualitdria. Que s6 em determinados

292 lugares e ndo aqui posso ter” (p. 454). Aproximando o seu desejo de outras
sustancias “ocidentais” “civilizadas” que abririam a experiéncias

semelhantes (cocaina, morfina, bebida) justifica o seu desejo na “satisfa¢do

de prazeres” que, embora contenham alguma dose de sofrimento (como a

3

tremedeira na maleita), sdo menores do que “sofrimentos e martirios
quotidianos” que aparecem assimilados aos “deveres” ou “tarefas”.

Na continuagao desta cronica (15 de novembro de 1931), o cronista
elogia a lentiddo: “espécie de indiferenca extasiada por tudo, que ¢ o mais
permanente caracteristico do maleitoso. Uma calma incomparavel, uma
espécie de preguica maravilhosa de ser” que gera sugestdes de “pasmaceira,
de éxtase, de incomparavel vacuidade principalmente” (p. 457). Nesta
segunda cronica sobre o assunto, em que se relata o encontro do maleitoso
com o vapor onde ele viajava, a maleita aparece descrita como a imagem
desejada de “lentiddo danada”, de “preguica organizada” e nmegacdo da
“curiosidade” que, “elemento primdrio de progresso, ¢ o mal e castigo da

vida que fez crescer a Grécia e depois matou a Grécia [...] fez sofrer e faz

sofrer. Sobretudo desdiviniza o homem. Curiosidade ¢ maldi¢ao” (p. 459).
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Finaliza as suas reflexdes apontando para a questdo do ser: “Por isso eu
sonho com a maleita, que ha-de acabar minha curiosidade e acalmara minha
desgracada vaidade de precisar ser alguém nesta concorréncia aqui no Sul”
(p. 459) [Grifo proprio].

Negligenciar a discussdo sobre o ser nestas cronicas nos levaria so a
considera-la na oposi¢do entre consciéncia social e consciéncia individual —
sobre a qual Mario fala nas crdonicas “Castigo de ser II e III”—, ou seja, entre
imperativo de utilidade pragmatica e obediéncia as proprias e intimas
consideragdes sobre beleza, dentre as quais ele coloca por cima a primeira
na sua fun¢do humana e social (embora se trate mais de uma provocagao do
publico leitor). A arte, desta maneira, fica encaixotada na consciéncia, como
elaboragdo racional e com uma finalidade, como projeto, como caminho de
decisdes conscientes para alcanga-la. Contudo, a tentativa de ser, a
insisténcia em ser, ¢ um “castigo” que escraviza (p. 471) a insistir sempre no
seu ser, entendendo-o como dever ser, como imperativo categorico,
marcado por uma consciéncia e liderado pela curiosidade (studium), e que é
um trabalho, quando o trabalho ¢ desenvolvido como horror ao vazio. Mas

293 “trabalhar cansa” (como lemos na poesia de Pavese), e a demanda (petitio)
tanto reclama que deixa vazio, ¢ exaustdo. Ou seja, a demanda constante de
sentido ndo faz outra coisa que expor a verdade como decepcio da demanda
mesma (Nancy, 2003): ¢ o abandono a fadiga de que Mario de Andrade fala
em “Romances de aventura”, o abandono a ndo decisdo, a suspensdo do
juizo, a loucura —sempre sublimada, refoulement, por causa da demanda de
sentido— que reaparece no caso de Jimmy e no caso da maleita. Esse
abandono a loucura seria na realidade o daimon marioandradeano, tal como
o entende Agambem (2015), rejeitado, negado constantemente por
refoulement, tentando preencher o sentido na obra como projeto, finalidade
intelectual. Renuncia-se a esse daimon que vira unheimlich, um segredo que
reaparece em breves intermiténcias, nos cintilantes estados de aventura, que
poderiam ser nomeados também como estados de multiddo (de foule).
Trata-se de momentos em que sé ha linguajar, em que sé ha significante na
sua repeticdo, na sua evidencia:

A verdade ¢ um destino da inteligéncia, é, por assim
dizer, uma assombracdo metafisica e pra lhe caracterizar
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a irrealidade terrestre criou-se uma outra palavra,
“evidencia”, experimental, objetiva. Que a Amazonia seja
bonita pode ser uma verdade mas que ela designe a
regido do rio Amazonas ¢ uma evidencia [...] Ora, o
individuo viajado pode estar destituido da verdade, mas
possui a evidencia do mundo que viajou. E por isso o
argumento dele é possante embora intelectualmente seja
muitas vezes uma covardia. (1976, p. 160-161) [grifo
proprio] [“Amazonia”, 5 de dezembro de 1929]

Os acontecimentos relatados nas cronicas e fragmentos do didrio de
Mario de Andrade se entendem, consequentemente, como aventuras:
eventos que advém ao sujeito que diz eu, aqui e agora nas instincias de
discurso (tdo personalissimas e ligadas ao presente como sdo ambas, cronica
e diario) e so através desse advir se subjetiva como experiéncia fundamental
de ser na qual a linguagem, o relato, lhe ¢ co-pertencente. Dai que o
experimental seja o que se manifesta, o visivel, a evidencia como prova
(peri), experiéncia (ligada a energeia), que confere toda a for¢ca ao sujeito,
que agora possante, diz “eu estive 14”. Nos Lais de Maria de Franca verdade
e aventura se confundem através de um cum [cum ele avait], quer dizer, o

294 evento ndo esta no passado cronoldgico sendo que ¢ um acontecimento de
palavras. Trata-se de uma verdade poética e ndo apofantica nem historica.
Se a verdade advém, a aventura ¢ o advir da verdade. E esse tipo de verdade
da experiéncia e expressa na linguagem com forga poética o que Mario esta
colocando na cronica citada acima.

As aventuras de Mério de Andrade estariam entdo nos momentos de
suspensdo do juizo (kairds e krysis) gracas a fortuna (zyché) que € outro
nome, nesses instantes, do daimon, travestido de acaso. Essas aventuras
advém no momento em que se nega a decisdo (a vontade, a lei), se suspende
o trabalho (o tripalium, o castigo) e abre-se a experiéncia da fadiga, da
preguica (de ser), da lentidao e a vacuidade. S6 nessa suspensdo da lei, pode
aparecer a foule (a multiddo e ndo o povo) e a loucura de amor (fou
d’amour) pela linguagem, a filoalogia, e pelo outro da linguagem,
filalologia: a escuta (o lugar de testemunha onde Mario se coloca) da
linguagem maluca do outro (Jimmy, e também o papagaio de Macunaima)

que sera o evento que advém a experiéncia subjetiva: aventura.
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Quando Mario de Andrade fala do seu desejo de maleita o equipara
com substancias que, geralmente, ligam-se ao vicio. Isso ndo se faz a toa,
pois o estado de indiferenga, de voltpia e preguica alia-se ao ditado que faz
da preguica “a mae de todos os vicios”, como nos faz lembrar Malevich em
“La pereza como verdad inalienable del hombre” (2006). Pensa-se, segundo
Malevich, que a preguica ¢ perigosa porque ¢ a morte do ser, um estado
mortal (2006, p. 11). Mas, na verdade, seria o inverso: ¢ nela e através dela
que realmente pode acontecer, como estado aberto, a aventura do ser.

A preguica para Malevich ¢ o momento de plena inatividade ou de
atividade como contemplagdao da autoproducdo, posto que nao ha
participa¢do na perfeicdo uma vez que ela foi alcancada (p. 39). Na preguica
o homem entrard na imagem da Divindade. Veja-se a coincidéncia com
Mario e sua maleita porque se a curiosidade, que gera os trabalhos,
desdiviniza o homem, a suspensao dela no estado de maleita devolveria o
homem a divindade, entendida ela como o puro ou a ideia pura da perfeicao
para Malevich. Aquilo que ja foi feito ndo requer, por tanto, mais do fazer;
sO6 exige a contemplacdo e a exigéncia de ser nela. A preguica, segundo
Malevich, a mais alta forma de humanidade, mae da vida e da perfeicao,
seria 0 movimento da producdo e autoprodu¢do humana. Na preguica o ser
humano pode verdadeira e perfeitamente ser. Esse ser se separa, entdo, do
trabalho, seja entendido ele como busca ou como projeto racional. A
preguica se converte, em consequéncia, numa maquina in-operante, onde
ndo haveria mascaras necessarias nem possiveis (a vergonha com que se
cobriu a preguiga), porque ela nada produz além de si mesma ao infinito,
gerando a vertigem da aventura, vertigem sobre a qual fala Jankelévitch
(1989): a atragdo, a tentacdo que coloca o homem o mais perto possivel do
vazio.

A divinizacdo da preguica encontra ressonancias nas ideias de W.
Benjamim no Livro das Passagens (2014): “La imitatio dei del ocioso:
dispone, como flaneur, de la omnipresencia, como jugador, de la
omnipotencia y, como estudioso, de la omnisciencia” (p. 804). Seguindo
algumas proposigdes do pensador alemao, ¢ possivel tragar uma série entre
preguiga e ociosidade. O tédio, o aborrecimento, se ligaria ao eterno retorno

do mesmo (p. 129-145), ele ndo aposta no futuro, que lhe parece longe
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demais, uma expectativa desprovida de valor e, portanto, despreza o
presente. Mas seu antidoto seria a aventura (JANKELEVITCH, 1989, p. 9),
0o momento, a ocasido (kairods) propicia para abandonar-se a episodios
intensos (os quais sdo definidos por Benjamin como “vivencias”) como sao
a fadiga, a preguiga, o estado de indiferenca, de maleita e também o estado
de multidio em Mario de Andrade. Todas essas vivencias confluiriam na
defini¢do de um estado de abertura infinito ao advento do acontecimento, a
aventura, que entdo ndo ¢ vivéncia intencional, ndo ¢ a busca interessada de
uma finalidade (como ela teria sido entendida nos séculos XVIII, XIX), mas
como intensidade, inacabamento, orientados para uma duragdo ilimitada.
Todos eles tragos da ociosidade e o ocioso segundo Benjamin, ocioso que se
comporta como um cagador, no sentido de que sé segue pegadas: a caga ¢
um resultado do acaso. A vivéncia provida pela aventura seria a mais forte,
diferente da experiéncia que para Benjamin tem sido denigrada pelo
costume. Essa definicdo de vivéncia ¢ nomeada por Agamben como
experiéncia fundamental do ser.
Aventurar-se, nos diz Agamben, retomando a Deleuze e Bréhier, ¢
296 acolher o evento, senti-lo como proprio, participar plenamente no seu jogo,
mas sem a necessidade de alguma coisa como uma decisio. E a fadiga, a
nao decisdo (ou, em todo caso, ela vira de outrem), a suspensao do juizo, a
aproximacao ao vazio, como aponta Barthes (2003):

Fatigo: estafar (cavalos), fr. Faire crever [estourar,
reventar], por golpe ou pressdo, apos o qué, esvaziamento
lento, progressivo, plenitude que murcha, tensdo de
parede que se relaxa. Imagem topica = a do pneu que
estoura e murcha. Cf Gide velho: sou um pneu
murchando. Na propria imagem, uma ideia durativa: que
ndo para de pender, de se esvaziar: € o infinito paradoxal
da fadiga, do cansago — processo infinito do fim. (p. 38)

A fadiga ¢ uma intensidade (p. 41), ¢ o mais neutro dos neutros (p.
45) a partir da suspensdo da decisdo, € o suspenso, portanto impossibilidade
de fim, instancia sempre penultima, indecidibilidade que in-opera a maquina
do sentido. Essa inoperancia tem na aventura seu paradigma que,
distanciando-se do homo sacer e o estado de excecgdo, restitui poténcia a

vida humana na linguagem para uma experiéncia completa do ser.
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Como neutro, a fadiga associa-se a ndo pertinéncia das oposi¢des
que implicariam a decisdo, ¢ um ainda ndo, indiferenciacao, ¢ lentidao, ¢
desvairismo, estremecimento do sentido. Se, como ja se salientou
anteriormente, a aventura € ocasido, momento, kairds, tempo em suspenso, ¢
expectativa de porvir, mas intensidade presente, ndo ¢ nem contingencia
nem transcendente ou necessario, ndo implica uma filosofia da Verdade
(logica, histdrica, tal como Mario de Andrade se desinteressa por ela ao
contrasta-la com a evidéncia). O kairos é uma for¢a, um acesso de
incandescéncia (Barthes, 2003, p. 355-356). A nirvanizagdo de que fala
Mario de Andrade pode ser equiparada ao satori de que fala Barthes, que no
brasileiro ¢ desejo de.

O Neutro “burla o paradigma” (p. 362), segundo o francés. A
aventura, assim entendida, se constela com o Wu-wei, o nio-agir, que
“desorienta o querer viver”, e que se alia ao “ndo dirigir a for¢a para um
fim” (p. 362), ao “ndo-escolher” da ndo decisdo. Esta presenca do oriental
em Mario de Andrade aparece em varias instancias da sua escrita associada
a contemplacdo, o que justifica a cadeia de associacdes e constelagdes que

297 aqui temos explicado. O Wu-wei aparece em algumas figuras no Ocidente,
uma delas poderia ser a fadiga, segundo a apresentou ja4 Barthes, mas
também a inutilidade, no marco de uma ideologia moral baseada na vontade,
no querer. Nessa dire¢do, a inutil estrela em que vira Macunaima, seu
“brilho inutil”, aproxima-se dessa figuragcao do neutro (BARTHES, 2003, p.
367-368). Por outro lado, o mimetismo de que o autor fala na sua cronica
“Herois por um dia” (publicada na coluna Taxi do Didrio Nacional com data
do 29/05/1932), referindo-se as operacdes da multiddo, sdo para Barthes
operagdes do Neutro (p. 370), como uma resposta minima a armadilha, ¢ um
abster-se no qual o individuo ndo destaca do resto, mas, pelo contrario, se
homocromiza ou se diferencia o minimo possivel e se assemelha 0 méximo
possivel dos outros ou do ambiente, portanto o estado de multidao implica
diluir-se, distanciar-se na forma mais absoluta de ser o lider.

Em Barthes por Barthes o autor explicita ainda mais a ideia do
Neutro: “Lo Neutro no es pues el tercer término —el grado cero— de una
oposicion a la vez semantica y conflictiva; es, en un eslabon distinto de la

cadena infinita del lenguaje, el segundo término de un nuevo paradigma, del
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cual la violencia (el combate, la victoria, el teatro, la arrogancia) es el
término pleno” (1997, p. 143). Portanto, seria uma forma de desativar o
paradigma, a maquina produtiva, a obra. O Neutro mesmo “seria um antigo
acusativo= palavras que na origem ndo eram usadas no nominativo, ou seja,
como sujeito”, o Neutro seria “o ndo-sujeito, aquele a quem a subjetividade
¢ vetada, que ¢ excluido da subjetividade (mancipium)” [escravo] (2003, p.
385). Se o Neutro desativa, burla, o paradigma, o qual seria a oposi¢do de
dois termos virtuais do qual se atualizo um para falar, para produzir sentido
(p. 17), onde ha paradigma (oposicdo), ha sentido: trata-se de escolher um e
rejeitar outro, o Neutro, na sua via, ¢ 0 “ao mesmo tempo”, “o que entra em
alternancia” ou “simultaneidade” (p. 391), ¢ e nao é. Portanto burla o
sentido, € fou e foule, ¢ estado intenso, inaudito: aventura.

Essa palavra, inaudito, entendida como “nunca ouvido,
extraordinario” e conotando entdo um dos sentidos da aventura (o moderno,
para resumir), nos conduz assim mesmo a escuta (audire) como condi¢ao de
ouvinte-testemunha de que se reveste a aventura marioandradeana que
temos apresentado: o encontro com alguém que relata a aventura (embora a

298 propria palavra desse sujeito esteja ausente), que quando lhe ¢ relatada, ao
receptor, ao cronista, institui-se no proprio evento que lhe advém como
aventura. Evidentemente a aventura do ouvinte coloca-se em posicao
vigaria, ou seja, dependente, que logo apds ser ouvida, € relatada junto da
propria experiéncia de “audi¢do”. Isto quer dizer que sdo copertencentes:
audicdo e relato. Um pouco diferente seria o caso da maleita, em que o olhar
como evidencia ¢ acompanhado de um relato da vida do maleitoso que lhe ¢
referido por um passageiro do navio. Essa experiéncia audivel conduz ao
cronista ao estado e a intensidade do desejo de um tal estado (escravizagao,
maleita, fadiga, pregui¢a) que o carrega muito perto de aquilo que Agamben
nomeia “inesaudibile” quando se refere a espera da esperanca. Trata-se de
uma escuta e, ao mesmo tempo, do acolhimento do evento que advém. Esse
evento ¢, no relato, a linguagem, que ¢ a instancia antropogenética por
exceléncia: onde o homem que relata a aventura diz a sua subjetividade, o
advir da humanidade na linguagem. Mas, se como sustenta Agamben (2015)
essa aventura deve ser sem testemunhas, e Mario € um, podemos dizer que,

neste caso, o que se encena &, nesse sentido, a aporia da aventura.
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Conclusées: constelacio-aventura
Para finalizar o itinerario da constelacdo conceitual aventura, tema do
artigo, que iniciou com o conceito moderno do termo até chegarmos no uso
e a proposta que lemos em Mario de Andrade, deveremos voltar, mais uma
vez para Agamben (2015). Na cronica sobre Jimmy (assim como nos outros
textos do autor referidos anteriormente), aventura-evento € aventura-
narragdo coincidem na intensidade, mas em duas personagens. Essa situacao
¢, como dizemos, aporética. Contudo, e simultaneamente, observa-se no uso
andradeano, uma intuicdo, uma experi€éncia de aproximacdao ao evento
antropogenético que em si mesmo ndo tem historia. Nas sensacdes —mais do
que nas reflexdes de Mario de Andrade— se estd (e somos colocados
enquanto leitores) muito perto dessa infancia, que € inaferrabile, e que,
literalmente, suspende a razdo, a acdo, a decisdo, e leva ao encontro do
proprio outro na linguagem: alologia e alogia, a loucura em mi mesmo,
ainda que se tente, em outros momentos, apagid-la ou desmancha-la,
encontro com o proprio daimon, ou seja, poténcia. O nome dessa poténcia
que vai além de nds mesmos e da vida ao daimon € Eros, o amor, e pode ser,
299 também, filos, o afeto que vem ao discurso (no neutro, diria Barthes).
Assim, o kairds que abriu essa possibilidade, suspendendo o cronos, deixa o
ser numa proximidade perigosa da arché, da origem, que ¢ em si mesma o
impossivel. Fica, em consequéncia, a aventura (essa experiéncia profunda)
como o lampejo, apenas uma emergéncia ou intermiténcia, da arché do
homem.

Mais uma aventura de escuta e testemunha encena-se em
Macunaima. Lembre-se que o narrador, segundo lemos no epilogo, ouviu o
relato do papagaio. Trata-se, portanto, de uma expressdo do neutro, o
narrador ¢ e ndo ¢ o papagaio. Porém o que mais interessa neste caso €, de
um lado, a repeticdo € o mimetismo, quer dizer a matéria da linguagem do
papagaio e, de outro, que essa matéria que repete continuamente o passado,
s0 adquire sentido quando resulta sendo apropriada pelo homem-narrador: ¢
um evento de lingua e se converte em memoria. Ainda assim, podemos
dizer que ha alguma coisa esquecida e que permanece esquecida. Um
inesaudibile no esaudibile que, na medida em que ouvimos s6 o que tem

sentido, permanece audivel como siléncio. Esse ¢ o viés da espera e da
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poténcia que aponta Agamben na aventura. Essa ¢ a distancia e o conceito
de aventura cujo percurso ¢ a cifra da experiéncia de ser nos textos
abordados de Mério de Andrade.

Conforme temos desenvolvido nestas paginas, o que propusemos foi
pensar um trajeto da aventura, um caminho desde o seu conceito moderno,
ligado ao 1til e a razdo, para chegar numa nog¢ao aberta do que advém, e que
inclui o atravessamento de limites ou, melhor dizendo, a experiéncia do
limiar que ¢ o jogo mesmo (jeu, em francés), a brincadeira.

Partimos da palavra criada por Ponge (PONGE, 2017; FLEURY,
2018/2019; ROUZEL, 2011; ALFARO AMIERO, 1992), Objeu, para se
referir a0 objeto que brinca na poesia, na e com as palavras, mas que,
também, aponta para o eu (je), singular-plural, frente aos objetos e, talvez,
para os jogos dos objetos, aos objetos em jogo, e assim por diante. O
interessante ¢ que ndo s6 o jogo e a festa sdo convocados pela filologia
conforme aponta Hamacher, mas que eles também requerem e convocam
um espago vazio, entre esses objetos, entre os objetos e as palavras, entre
esses eus e entre os dois. Ou seja, novamente, estamos nos referindo ao

300 trajeto, minimo ou maximo que se joga entre dois para sair dele mesmo e do
pensamento bindrio. Essas ideais recuperamos no conceito de trajeu. uma
constelacdo sobre a aventura que se separa da nog¢do moderna ortodoxa e
que a inscreve nos jogos, estéticos e sensiveis dos afetos e até da loucura, do

dispar: uma aventura heterologica.

Possivel corolario arquifilolégico

Nestas paginas propusemos um percurso pelo conceito de aventura,
instigado pela pungéncia daquela cronica de Mario de Andrade que pouca
atencdo tem recebido e a colocamos em série heterodoxa ¢ anacrdnica com
outros textos. Essa friccdo permitiu contornar quanto essa série discute um
conceito moderno de aventura, entendido meramente como o extraordinario,
e em que aspectos sobrevivem nela caracteres, formulas e inflexdes de uma
no¢do medieval da aventura, tamisadas por consideracdes sobre os
demoénios (semideuses, especialmente tyché e daimon) descritos por
Agamben. Nessa definicdo da aventura, ela se apresenta na sua dimensdo

auricular, articulada a matéria e a memoria, tanto quanto ao dispars (o
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desvairismo, o amour fou, a foule). Essa dimensdo auricular, que forma
parte integrante do par esaudibile/inesaudibile ¢ a (in)escuta da linguagem
como experiéncia do ser. S6 a ndo decisdo, a fadiga, a pregui¢ca permitem na
sua “falta de peso e de tarefa” (AGAMBEN, 2015) orientar-se a uma tal
experiéncia que chega muito perto da experiéncia ontogenética e
antropogenética do ser. As aventuras de Mario de Andrade se aproximam
dela quando acolhem o evento de linguagem, quando ele proprio sente ou
intui esse advir, que aparece nos momentos em que se suspende a razao e se
estd ali, a toa, a espera, sem necessidade de decisdo (nem de vontade), o que
implica um perder-se, embora ndo totalmente, pois ha um resto que fica: ¢ o
gesto encenado com o papagaio e a presenca do narrador. O que estd em
jogo nesse evento em ultima instancia, diz Agamben, é “a co-pertenca e
apropriacao reciproca de ser e homem: o devir humano do homem” (p. 62).
Esse jogo, essa co-pertenca se d4 num cum, ser e linguagem, amor e
espera. A aventura ¢ entdo amor a linguagem: filologia. Porem esse amor ¢
fou. Ressoam aqui duas teses fundamentais de Hamacher (2011): “Filologia,
filoalologia, filoalogia” (p. 15), quer dizer, € o afeto, do discurso do outro e
301 do discurso da auséncia, de amor ao disparate, ao dis-pars (o diverso de si, a
linguagem habitada por um vazio da representacdo, oposto a reprodugdo, a
linhagem, a representacdo). A filologia como a aventura ¢ o advir da
verdade como verdade poética. Inserindo-se na discussdo em torno do
conceito de aventura, Mario de Andrade permite-nos conceber a filologia
como demora, lentiddo, fadiga, suspensdo e celebragdo, como convoca a
Tese 45 de Hamacher:

Una de las cuestiones historicas a las que tiene que
abocarse otra filologia es la de considerar si todos sus
dias habiles no pueden sin embargo caer en domingo, si
todos los trabajos a los que ella se dirige y que ella
misma lleva a cabo no pueden celebrar el “domingo de la
vida”, el hegeliano o el de Queneau. Esta otra filologia no
puede apuntar a un sentido y fin, sino so6lo una
celebracion. (2011, p. 47-48)

Essa outra filologia pode ser a aventura. Sobretudo se considerarmos
que ela tem a ver com o devir humano do vivente. Em palavras de

Hamacher: “su conocimiento del lenguaje dado no puede existir sin la
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experiencia de su ser dado y de su negacion, su exploracion no puede existir
sin la apertura de un lenguaje infinitamente finito” (2011, p. 13).

A aventura como arquifilologia seria o kairos do tempo oportuno onde
ao se suspender o juizo, emerge o amour fou e, portanto, se produz uma
emergéncia da origem, porem ndo a origem, inaccessivel. Nessa suspensao,
inopera-se ¢ irrompe uma imagem da arché historica, que oferece uma
experiéncia do aion.

A aventura como arquifilologia nos reenvia as elaboracdes de Raul
Antelo (2020b), sobre as quais baseiam-se nossas proposigdes. O critico
resume:

La filologia esta estructurada como un comportamiento
afectivo, una philia, una inclinacion hacia el lenguaje y a
todos los fenémenos a ¢él subordinados. Es un
experimentum linguae en la medida en que es una
experiencia, tanto del acercamiento, como del
alejamiento, porque cualquier expresion lingiiistica, un
significante, un sentido, una letra, remite a su vez la
pregunta a algo diferente, a una idea, que es también
lenguaje, y eso dinamiza la cadena en otras formas e
ideas. La esencia del lenguaje es su traductibilidad. Hay
en ello la presencia de lo fortuito (Hamacher, 2014). Pero
302 también la de una necesidad: cuanto mas se acerca la
filologia a su cuestion especifica, mas se le desvanece. Y,
contradictoriamente, es por la distancia que mas se
aproxima. Toda lectura es montaje y en todo montaje se
asocian la cercania y la valoracion intensiva del desecho.
Lejacercania (Farndhe), segin Hamacher. Vale el viejo
consejo de Agamben en Infancia e historia: poesia como
filologia y filologia como poesia. La poesia es prima
philologia v el filblogo es siempre alguien que no sabe
leer, un iletrado, a quien la filologia le provoca un retorno
de la escritura hacia el lugar de ilegibilidad de donde todo
proviene, y al cual todo sigue dirigiéndose. (p. 376).
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