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[...] 0 nosso sistema literario se assemelha
a um rio subterraneo, que corre da fonte
até a foz sem tocar as margens que, no
entanto, o conformam. (SANTIAGO,

2008: 64)

DO CONTEXTO

O imaterial também é forca. Sustenta e nutre 0 corpo e Seus
desdobramentos. Sua sintaxe de alegria, sofrimento, saudades, de todo
modo, presenca. No Brasil, cuja arquitetdnica se sustenta sobre o fluxo do
trabalho de corpos tornados cativos, sendo ainda um dos ultimos paises a
abolir a pratica escravista, este corpo canta, afirma, escreve e inscreve nos
espacos de disputa, a um sO tempo, a necessidade de que ndo se calem a
consciéncia e a resisténcia ancestral negra. Enuncia, evoca, vocaliza.
Luandé! Denuncia a abominacdo e sauda a unica redencdo possivel: a
afirmacdo de uma outra Africa, transatlntica, fragmentaria, fendida, mas

129 resistente e inexpropriavel em cada novo kilombo (termo aqui usado na

acepcdo do povo angolano Imbangala, como casa sagrada®). Luandé!

Este texto representa um convite a escuta atenta da cancdo Luandé,
de Ederaldo Gentil (Salvador, 1944 — 2012) e Capinam (Esplanada - BA,
1941) nela refletindo acerca da presenca de um ponto de virada discursivo:
como o0 eu-lirico negro deixa a condicdo de voz apenas subalternizada,
vitimada, dos mercadorizados, dos coisificados e inferiorizados para, no
centro do jogo do poder e pelo poder, mesmo em face do peso da rejeicéo e
silenciamento historico de sua subjetividade, reivindicar sua inscricdo nesse
mesmo jogo. Luandé! E uma fala-canto em riste. A caréncia material ndo

impede uma riqueza ancestral. H& produtividade, labor linguistico, como um
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motim que evolui a um 4&pice, a uma explosdo. Saudacdo ao passado e
afronta aos ditames de um presente que ndo gesta futuro, posto que ha
tempos tem seu fio conduzido sob uma espécie de afiada tutela, designando
ao corpo e dizeres negros lugares de silenciamento e serviddo que

prenunciam um fim.

Nas linhas gerais de forca (e, sobretudo nas entrelinhas, posto aqui 0
exiguo espaco) estdo por trds desta proposta de leitura ecos das
contribuicbes dos estudos pds-coloniais (Fanon, Mbembe, Said, Spivak,
Gonzalez, Nascimento e outras) e o enfoque que dao tanto a0 movimento
das margens, quanto ao campo especifico do sujeito marginal/diaspérico
(com destaque aqui para 0 negro) e o processo de negacdo/afirmacdo de seu
lugar, sua materialidade e suas subjetividades no eixo das disputas. Também
0 embate individuo/coletivo e suas friccdes no contraditdrio espaco da
modernidade (tour de aspectos explicitado em autores como Foucault,
Bourdieu, Deleuze e Guattari); as proposituras da Teoria Critica (Escola de
Frankfurt, em especial, Benjamin e sua provocacdo de escovar a historia a

130 contrapelo), bem como o aporte semiético, fundamental para analise

discursivo-estrutural do elemento corpo nos textos tomados (Peirce,
Santaella, Tatit dentre outros, que, se ndo presentes in natura, diluidos no

que de essencial nos oferecem em suas provocacdes tedricas).

DAS VOZES

Considerando a pluriconexa questdo implicada no fendmeno do
colonialismo, logo, o seu cardter ndo-exclusivo a chamada modernidade,
com seus territorios em constante mutacdo, € possivel mesmo afirmar que,
ao curso da historia, a pratica colonial tem se configurado como um dos
eixos do processo de expansédo territorial dos povos e sociedades que, dadas
as posses e as circunstancias, empreendem movimento de incorporagéo,
conquista e defesa de novos espagos propicios ao fortalecimento de seus

préprios interesses.
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H4, assim, um permanente “rasgar-se e remendar-se®” na logica
redesenhadora do mundo. Se ndo, vejamos: quase todos os chamados
Estados modernos surgem a partir de algum movimento de feicdes
coloniais, onde mais que amparar e compartilhar experiéncias, o
empreendimento € o do tomar, expropriar, acumular, num passo sempre
rapido, marcial. O que muda € o grau e a intensidade do gesto. Olhemos, por
exemplo, os continentes africano, americano e asiatico: no primeiro caso,
excetuando Libéria e Etidpia, a totalidade dos estados africanos foi
sucessivamente colonizada e explorada a exaustdo pelas chamadas poténcias
europeias. Um contraponto a isto s6 seria possivel ali, com o levantamento
das Ilutas pela libertacdo, as quais culminariam, mais tarde, com a
formalizacdo do processo politico de independéncia das ex-colonias.

Obviamente que um processo tdo amplo, demorado e violento (fisica
e simbolicamente) como este, imprime marcas impossiveis de serem
ignoradas na edificacdo tanto das concretudes, quanto na leitura das
intersubjetividades dos povos que as experienciaram e legaram as geragdes

131 futuras. Assim, as vozes que ainda falam de suas vivéncias no eixo do

fendbmeno da colonizagdo estdo legitimamente inscritas numa cena de
reativagdo discursiva ndo apenas urgente e necessaria, quanto pertinente ao
estagio atual em que, nos diferentes foruns, se da a discussdo de raca, etnia,
cultura e pertencimento. Aqui também compreendendo o peso dos impactos
do empreendimento colonial para a afirmacdo de poténcia dos estados
modernos e, noutra ponta, suas consequéncias junto aos povos dominados e
tornados subalternizados, por um eficiente modus operandi que termina por
estabelecer, tanto na psique do colonizador como do colonizado, uma clara
demarcacdo de locais: 0 da autorizacdo do primeiro em detrimento ao da
desautorizagdo do segundo em face de dizer de si e de seu lugar no mundo.
Mas é lugar de custosa afirmacdo. Ha barreiras recorrentes, novos e
velhos impeditivos, outros constructos que vao igualmente se avolumando, a

custa da inferiorizacdo historica muito mais imposta do que aceita pelos da

* Referéncia ao que poeticamente sugere o narrador do conto Jo&o Porém, o criador de
perus, de Jodo Guimardes Rosa. ROSA, Jodo Guimaraes. Tutaméia: Terceiras estorias”. O
ed., Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2009.
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margem, pelos tornados subalternos, negros e negrejados na fisiologia de
um jogo social ja desigual, por vezes, na génese de seu préprio regramento.

E sobretudo de violéncias (assim mesmo: no plural!) que trata essa
longa historia. E nessa diregdo que se ddo, por exemplo, as contribuicdes de
Fanon (2008) ao formular visdo critica da opressdo colonial e do impacto
psicologico que ela exercia (e ainda exerce!) sobre as pessoas colonizadas.
Em Os Condenados da Terra, publicado em 1961 (no qual analisa as
dindmicas da descolonizacdo e da Iuta pela independéncia em diferentes
paises africanos), 0 autor argumenta que a Vviolencia € uma resposta
compreensivel/compativel, e até mesmo necessdria, contra a opressao
colonial, pois permite que 0s colonizados rompam com a subjugacdo e
reivindiquem sua propria humanidade. Exigi-la, levanta-la, hasted-la, dai a
afrmacdo “sua propria” humanidade e ndo a que se queira,
convenientemente, conceder-lhes.

Segundo Fanon, é preciso compreender a colonizacdo em sua
fisiologia mais ampla: ndo € apenas uma exploragdo econbmica e politica,

132 mas também uma imposicdo de inferioridade e desumanizacdo que se lanca

sobre 0s povos colonizados. Em particular destaca o autor a importancia da
consciéncia negra e da valorizagdo da cultura e identidade africanas como
elementos fundamentais na luta pela libertacdo da logica que se impde via
este empreendimento. E a luta por uma refundacio da experiéncia de
pertenca interrompida, negada, fraturada.

Contudo, é oportuno destacar que tanto Fanon quanto Mbembe (e
gque ndo seria exagero estender a outros tedricos da questdo colonial como
Said, Spivak, Gonzalez, Nascimento e outras) encaminham seu pensamento
critico muito mais na direcdo de um trabalho de aceitacdo e transcendéncia
das diferencas (étnicas, raciais, religiosas, politicas), do que um retorno para
uma terra natal original, tornada impura, marginal ou ndo-metropolitana.

E tudo ainda é retalho. E a volta a0 “rasgar-se e remendar-se”, pois
se, por um lado ndo hi retorno possivel a Affica com uma “grande mée”,
num ambiente convulsivo como a cena presente, sobre o qual o negro ainda
é lido como resquicio, insumo, tdo pouco ha possibilidade de pacifica
inclusdo de sua marca de existéncia sobre o novo mundo. Os tedricos da

questdo colonial, inclusive, colocam a ndo passividade quanto a modelos e
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esteredtipos entendendo que, justamente por emanarem da dindmica deste
tipo de empreendimento, capturam o ser definido no momento em que o
definem. Ha, portanto, intrinseco a este pensar, 0 questionamento das
formas de representacdo estereotipizantes e exotificantes que se lancam
sobre 0 homem e as culturas dos espacos colonizados.

No texto Da poés-coldnia. Ensaio sobre a imaginag¢do politica na
Africa contemporanea (2000) Mbembe, por exemplo, argumenta que O
“retrato” sucessivamente pintado e reforcado no imagnario global ndo
corresponde, nem sequer reflete, uma Africa verdadeira, e hoje ainda mais
complexa em suas questbes contempordneas, mas Sim consiste em uma
grande projecdo colonial inconsciente, da qual emanam culpa, negacdo e
compulsdo a repeticdo, ao fetiche.

Assim, a Africa (mas também, por alusdo, os territorios colonizados)
na compreensdo da Critica Pds-Colonial ndo devem ser encarados como um
lugar definido e isolado, espécie de elo perdido, relicario da vida que
poderia ter sido e ndo foi, mas sim como locus em uma constante relacéo

133 tensa, entre si e o resto do mundo, que se desenrola simultaneamente nos

niveis politico, psiquico, semiotico e sexual (Mbembe, 2013).

Ainda na perspectiva da Critica Pds-Colonial, também Said (1995),
enfatizando a relagdo intrinseca entre conhecimento e poder, argumenta em
favor de que o conhecimento produzido pelo ocidente sobre o Oriente ndo é
neutro nem objetivo, mas sim uma construcdo influenciada pelas relagdes de
poder, reforcando, pois, a ideia de que a estereotipia ou exotificacdo dos
povos colonizados integra a dindmica colonial de silenciar a voz propria
desse sujeito, numa espécie de movimento histérico continuo de
subalternizacdo do colonizado em face ao colonizador que o concede
existéncia ou assento possivel no mundo. Said defende, em especifico, que o
conhecimento  orientalista serviu como uma forma de dominacdo e
legitimacdo da exploracdo colonial.

E, mais uma vez, tudo ¢é retalho: “rasgar-se e remendar-se”, pois,
também nesse autor, ainda que ndo trate de Afiica (ou das “Africas™)
especificamente, ao examinar a formacdo da identidade e como ela é
influenciada pela relagdo com o outro, nos fornece uma chave de

compreensdo critica quanto aos riscos da dicotomia ndo apenas entre
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Ocidente e Oriente (caso da principal obra de Said), como, numa instancia
mais ampla sobre a qual se debruca a Critica P6s-Colonial, enxergar a
necessidade de superar as noc¢des binarias e estereotipadas semeadas pela
l6gica colonial e que, infelizmente, ainda se perpetuam no jogo de

desigualdades e preconceitos.

DAS SONORIDADES

Semba. Samba... sonora. Cambriola, brincadeira, “zuada”. Mas também, por
ca, sons de dissolucdo e fluxo de um lamento pela pertenca rompida,
separada pelo atlantico. Trafico de gentes e, a reboque, de direito ao essente.
Memoria cantada em quicongo e quimbundo como indice de vivéncias
deixadas Ia, no costume dos potentados bantos com suas dangas e canticos
festivos em afirmacdo de si e de suas raizes profundas. Rizoma imemorial
que punha homem e terra numa mesma ciclicidade. Posicdo/conexdo esta,
partida, cortada por quilnas de navios e distancias separatistas: o 14 ndo é o
ca. Por aqui, é tudo labor, amargo e cativo. No entanto, se as maos lavram

134 riqueza alheia, neutra matéria do presente, 0s pensamentos mais ligeiros

tecem longa ancestralidade. Saldam, resistem, afirmam-se.
Luandé!

Dentro do evanescente fluxo da arte das musas (mlsica, do grego
povowrtéyv)®, as propriedades da meméria® e da pertenca se colocam
como fundantes. A forca do imaterial presentifica no canto o lembrado e o

agora revivido. Quem canta diz de si e de seus agenciamentos. “Eu vim de

® KOELLREUTTER, H. J. Introduco & estética e & composicdo musical contemporanea. 22
edicdo. Curitiba: Ed. Movimento, 1984.

6 “Memoria” significa aquisicdo, formagdo, conservagdo e evocacdo de informagdes. A
aquisicdo ¢ também chamada de aprendizado ou aprendizagem: s6 se “grava” aquilo que foi
aprendido. A evocacdo é também chamada de recordacdo, lembranca, recuperacdo. S6
lembramos aquilo que gravamos, aquilo que foi aprendido. Podemos afirmar, conforme
Norberto Bobbio, que somos aquilo que recordamos, literalmente. Nao podemos fazer
aquilo que ndo sabemos, nem comunicar nada que desconhegamos, isto é, nada que nédo
esteja na nossa memoria. Também ndo estdo a nossa disposicdo 0s conhecimentos
inacessiveis, nem formam parte de n6s episédios dos quais esquecemos ou 0S quais nunca
atravessamos. O acervo de nossas memorias faz com que cada um de n6s seja o que é:um
individuo, um ser para o qual ndo existe outro idéntico.

IZQUIERDO, Ivan. O que é a mem6ria? In Memoria. ppll-23. Disponivel em
https://www.larpsi.com.br/media/mconnect_uploadfiles/c/a/cap_010.pdf Acesso:
30/03/2023.
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um lugar...” A matéria pretérita ndo ¢ necessariamente morta, inativa, mas
novamente posta a moldagem. Novas formas emanam trazendo aos ditos
nova porosidade, novas camadas semanticas possiveis. E esse dizer €
consciéncia e, segundo Freud’, sendo esta o lado subjetivo de todo
acontecimento  psiquico, €, portanto, insepardvel do processo animico
fisiologico. Consciéncia é a propria matéria com a qual nos inscrevemos nos

jogos da vida.

Assim, se nas definicbes correntes a musica consiste na combinacdo
de sons e siléncios de forma organizada, e se nesse processo o plano de
expressdo vai adquirindo poder de sintese da representacdo sociocultural,
vertendo-a em sons e ritmos, podemos afirmar que, nessa ambiéncia, o
género cancdo, operando a juncdo de letra e melodia, se coloca como uma
plataforma privilegiada no movimento de presentificar no canto o lembrado,

ao qual nos referimos anteriormente.

Em outras palavras, cancdo ¢é plataforma necessariamente

135 intersemidtica: em sua fisiologia situa o homem ndo apenas como falante,

mas como articulador de varias semidticas simultdneas no instante mesmo
em que canta/experiencia. Sinaliza de dentro de si e de seu espaco de
arregimento, saidas para qualquer parte. Logo, congrega, enquanto gesto
enunciativo, a mobilizacdo de varias competéncias semioticas (incluindo-se
a verbal) com intengBes comunicativas, expressivas e interativas. A cancéo,
portanto, é um fazer hibrido, tecido a partir de trés competéncias basicas,
cada qual com sua potente signagem: a verbal, a musical e a litero-musical
(que é a capacidade de articular linguagem verbal e musical). O cantar se da
pelo corpo e é também com ele e por meio dele que se pode, de fato,
recepcionar esse fazer. Ndo ha passividade diante do canto que, sendo
sempre sincrético, diz ao homem de elos possiveis para fora e para dentro de
si. Por outras vias, € a mesma compreensdo responsiva ativa proposta por
Bakhtin (2010).

" FREUD, Sigmund. Obras completas. Volume 16 - O eu e o id, “autobiografia” e outros
textos (1923-1925). Traducgdo Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2011.
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Na dindmica desse movimento que transcende a mera vocalizacdo, a
busca por enunciar a subjetividade que atravessa 0 homem em seu campo de
vivéncias corresponde a uma oposicdo das praticas  discursivas
hegemdnicas, bem como da lbgica de organizagdo social pautada no
controle dos corpos e das mentes. Dizendo de outra forma, aproxima-se de
uma tentativa de assinalamento da propria voz/presenca do sujeito tornado
subalterno. Na medida em que o eu lirico utiliza-se dos artificios do canto e,
por extensdo, de ativacdo de suas raizes étnicas, para dizer o que sente e 0
que sofre, ndo ha mais um substituto responsavel por docilizar sua
expressdo, falar por ele ou “dar-lhe voz’. Segundo Spivak (2010), ndo ¢
todo e qualquer individuo marginalizado que se encontra na condicdo de
subalterno. Desterritorializar, ameacgar 0s pressupostos culturais e difundir
uma estereotipacdo ancorada na suposta superioridade da imagem da pele
branca erigem um distanciamento no qual o negro é sempre inferiorizado,

tendo sua voz, ndo raro, silenciada.

Desta feita, € oportuno ressaltar que a condicdo de tornar subalterno

136 ou subserviente integra a fisiologia do empreendimento colonial, posto que,

pelo subjugo e dominagdo do corpo e de seu potencial de labor, de insumo,
de peca, advém, ndo apenas da obediéncia inconteste, como também (e
principalmente!) um espirito cativo, aprisionado na ignorancia de si, do
campo imantado de suas pertencas, restando ndo um homem de fato
investido em sua humanidade, mas uma mascara de humanidade, conforme

discute Fanon.

LUANDE, LUANDAS!

Quinta faixa do album Identidade (1984), de Ederaldo Gentil, composta em
parceria com José Carlos Capinam, Luandé pde em estado de turbuléncia ao
menos trés devires negros, semiotizados no la (Africa) e ca (Brasil): o do
negro cativo da lida bragal, outrora silenciado pela mordaga factual, bem
como pela negacdo de sua subjetividade; o do negro liberto, ainda que sem
lugar nos jogos de mando e, por fim, 0 do pressuposto negro contraventor da
ordem social, que representa riscos a manutencdo hegemdnica da

branquitude. Todos eles, contudo, séo ativadores de um mesmo tronco, uma
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mesma “horrenda” origem que ndo pode mais ser silenciada, numericamente
em vantagem, sobe a superficie como pondo a mostra sua ancestralidade,
sua poténcia. E € Luanda o indice inequivoco dessa pertenca. Vejamos em

perspectiva:

LUANDE
(Ederaldo Gentil / Capinam)

Y€, eu vim de Luanda, yé
Eu vim de Luanda, yé

Meu Luanda

La na Babhia,

Todo branco tem um nego na famia
Gege, Bantu ou Nagd

Seu doutd, eu vim de Luanda

137 Pra namorar com sua fia

Nego amor, nego amor

Ponha rendas na varanda
E a moca na sacristia

Ela ja disse que sim

Nao precisa de alforria
Antes da abolicdo

A licdo eu ja sabia

Na Bahia, todo branco

Tem um nego na famia

Eu vim de luanda, Yé

Eu vimde Luanda yé

Meu Luanda
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O Luar la de Luanda

Anda nas bandas de ca

Fui oi& pra sua fia

Vi o mundo clarear

Seu Alvinho e Dona Clara
Tem medo de noite virar dia
Vé a sua fia branca
Aumentar mulataria

Em Quilombos da Bahia
Neste mundo, todo mundo

Tem um nego na famia

Eu vimde Luanda yé

E, agora, em particular:

138

Y€, eu vimde Luanda, yé
Eu vim de Luanda, yé
Meu Luanda

O eu lirico ndo apenas explicita a ligagio com um locus, uma
geografia, como por meio do pronome possessivo “meu”, também assinala a
pronta identificagdo de um discurso, de fato e “de direito”, entrelacado a um
territorio (dai o uso de “meu” e ndo “minha”) e tudo que dele emana: um
sentimento de pertenca. Um sistema. Relacdo metonimica por meio da qual
a parte expressa o todo e o todo reivindica a parte: “Meu Luanda = Eu sou
Luanda” e “Luanda sou eu”. O ser que enuncia, evoca e presentifica (no
“aqui” e “agora” em que fala) sua umbilical relagdo com o locus, com a
situacionalidade, ainda que fisicamente ausente. O eu lirico aponta, assim,
uma Gtica radicante de sua condicdo no mundo, sua situa¢do. Entendendo-se
aqui  “situagdo” como um momento da vida concreta deliberadamente

construida pela organizacdo coletiva de um ambiente unitario e de um jogo
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de acontecimentos (DEBORD, 1997), constituindo-se, a primeira vista, em

projeto de baralhamento entre arte e vida.

Ha a afirmacdo radicante do eu em face da cena para a qual é trazido.
Estar aqui, mas ser de la. E inequivoca a pertenca e tudo que a ela adere.
Suas residualidades. Estamos diante de um Eu que, ao se dizer, se
reconvoca, refunda, representifica. Note-se que ndo se confunde ou anula.
Dai ser oportuno relembrar que este sujeito se enuncia em resisténcia na
direcdo contréria & da compressdo mostrada por Fanon (2008) e a anilise
que faz do impacto psicoldgico que o colonialismo exerce na autoafirmacéo
do individuo colonizado/quebrado/fraturado, ja que para o autor, a
colonizagdo opera uma alienagdo e uma crise de identidade, na medida exata
em que os colonizados sédo forcados a adotar a cultura e os valores do
colonizador (a mascara), negando em torno de si, dos seus proprios corpos,
ritos e subjetivacOes, suas raizes e tradicGes. Essa alienacdo leva a confiitos
internos e a negacdo de si mesmo enquanto participes de uma mesma

humanidade.
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Em Luandé, o eu-lirico radicante empenha forca justamente contra

esse estado de alienacao.

Note-se que o discurso se realiza através de mescla entre a lingua
nativa (‘“y€”), maxima, ampla, complexa, mas soterrada pelas convencGes
historicas; e uma segunda lingua, minima, “instrumental’, de trabalho, no
caso, 0 portugués. E ha embate entre essas residualidades discursivas.
Assim, a enunciacdo estd permeada por marcas de variacdo quanto ao nivel
culto de registro. Aquele que fala, opera, mas ndo domina 0os modos e niveis
hegemdnicos desse falar. De todo modo, como fluxo d4gua que acha
caminho entre pedras, vai se dizendo, mesmo sem saber o exato fluxo das
convengdes. Por exemplo, a marca de oralidade percebida pelo termo
“famia” traz a tona a forma de realizagdo “real” (ao rés-do-chdo) da lingua

do grupo subalternizado, no caso, 0S negros.

E uma fala do povo, com abreviagBes, sotaque e corruptelas:

L4 na Bahia
Todo branco temumnego nafamia
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Gege, Bantu ou Nag6

Seu dout6, euvimde Luanda
Pra namorar coma suafia
Nego amor, nego amor
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Céa e l& sdo também ativadores das diferentes posicbes ou lugares

dessa fala, assinalados pela condicdo de pessoa branca, outrora detentora

histérica da posse, mas agora acuada pelo avolumamento dos negros (até

entdo, “ndo-pessoas”’) e a ocorréncia do ponto de virada que neles se

prenuncia. E a pessoa negra quem acua, convocando a um s tempo a sua

origem e o seu papel num incontivel “negrejamento” do locus e das gentes.

Dai, note-se a indicacdo geografica com proposito tanto critico quanto

ddbio:

1) Bahia como auge do potencial subalternizador no processo de

escraviddo: em cada familia branca hd um negro servindo de

140 escravo, cabendo ainda a escolha entre 0s povos trazidos cativos da

Africa para o Brasil (Gege, Banto e Nagds)? Logo, o devir do negro

cativo, amordacado fisica e simbolicamente na ciclica lida bragal?

Portanto, um campo de sentido de imobilidade social?

Ou

2) Bahia como ativador, vortice da miscigenacdo, centro no qual a

escravizacdo erode a suposta estabilidade do terreno e das relacbes

sociais, abrindo a possibilidade de que a posse va progressivamente

também possuindo, mesclando-se ao possuidor? E, assim, o devir do

negro liberto, ainda que sem lugar ou assento no mando.. Um

campo de sentido como uma espécie de ponto de toque agora

irreversivel?
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3) Bahia como indice da naturalizacdo da presenca indelével do negro
(indesejavel, mas resiliente), ao ponto de nddoa onipresente no seio
das familias brancas? E ai o devir do negro contraventor da ordem
social, forcando, erodindo, misturando tonalidades, sons e gostos,
representando, assim, riscos a manutencdo da ordem e da

branquitude?

Em qualquer uma das escolhas, é novamente Luanda o indice

inequivoco dessa pertenca, desta tencdo que gesta possivel ponto de virada:

L]

Seu dout6, euvimde Luanda
Pra namorar coma sua fia
Nego amor, nego amor

Esta oposicdo estabelecida (cA e 1&) comporta também a
possibilidade do angulo de leitura de um processo de domina¢do do corpo
do outro no tenso jogo social. O corpo € o proprio espolio. S6 que agora,

141
aquele historicamente  coisificado, precificado, possuido, subjugado e

reduzido, afrontosamente se coloca na posicdo de desejar: quer para Si 0O
corpo de seu dominador. E ha tonica de determinacdo e libido nesse

enunciar:

[...]

Seu dout6, euvimde Luanda
Pra namorar coma suafia

[...]

Ponha rendas navaranda
E a moga na sacristia
Ela j& disse que sim

N&o precisade alforria
Antes da abolicdo

A licdo eu j& sabia

Na Bahia todo branco
Tem um nego nafamia
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Perceba-se que a estruturacdo das estrofes, calcada em sentencas ora
conjugadas no presente do indicativo (uma certeza ou verdade
presentificada), ora na forma imperativa afirmativa (no caso, ordem),
modula efeito de altivez e determinacdo enunciativa projetados na locugéo
dirigida pelo enunciador ao seu enunciatario, guardido do objeto desejado. E

tem-se assim a um so tempo:

a) O objetivo pragmatico da vinda: “eu vim de Luanda/ Pra
namorar com a sua fia ”;

b) A ordem para os aviamentos necessarios em face do objetivo:

“Ponha rendas na varanda/E a moga na_sacristia”...

irremediavelmente, havera casamento, rito e circunstancia de
formalizagdo;

142 c) A adverténcia quanto ao irremedidvel da situacdo: “Ela j& disse

que sim/Ndo precisa de alforria”. Se a cor ainda é macula, a

condicdo de forro dispensa a tutela, autorizagdo, permissao;

d) E o resultante (consciéncia) quanto ao estado de transformacdes

presente: “Antes da abolico/A licdo eu j& sabia/Na Bahia todo

branco/Tem um nego na famia”. Ndo existem mais 0S Muros,

delimitadores e protetores de um pseudoestado de pureza racial.

Mais uma vez, a oposicdo entre os polos (ca e ld) é retomada para
assinalar que, no ponto de virada discursiva se pretende, inequivocamente,
dar clareza quanto & consciéncia e resisténcia de uma ancestralidade
reascendida, ressignificada, reexperienciada: Luanda estd novamente
presente: “O Luar ld de Luanda/Anda nas bandas de ca”. Metonimicamente
0 14 (o luar, a luz de Luanda, de Africa) reivindica o seu quinhdo nas terras
de c& (Brasil). Presentifica e personifica a terra em sujeito, pessoa, andante,

assinalante de presenca e pertenca: “Luanda anda nas bandas de ca”.
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Este ato radicante de presentificar a pertenca, estabelecer nova
configuracdo dos processos de afirmacdo de si, termina por apontar na
direcdo de um habitus®, forca (ou estado) interior e profundo que age na
constituicdo e organizacdo dos modos de socializagdo entre 0s sujeitos com
efeito duradouro, exercendo o papel de espécie de matriz possivel as

percepgdes e apreciagdes de valores, interesses e afinidades.

Segundo Bourdieu, o habitus molda-se a partir das condicbes
objetivas de existéncia, como por exemplo, a classe social, origem étnica,
género, educacdo e contexto cultural dos sujeitos. No caso da identidade
negra, as percepcOes de valores, interesses e afinidades ndo se ativam em
face a uma sociedade cuja branquitude hegembnica Ihe corta, retalha e
exclui de qualquer possibilidade de dizer de si, enunciar-se inscrever-se.
Contudo, estando novamente posta a possibilidade de que “Luanda anda nas
bandas de c¢4”, o eu lirico enxerga um horizonte de afinidades

repontencializar sua existéncia:

Meu Luanda
143

[.]

O Luar la de Luanda

Anda nas bandas de ca

Nao sendo uma estrutura rigida, mas movente, fluida, livre, o canto

reconfigura o habitus, conjura nova possibilidade.

8 Central na teoria sociolégica de Pierre Bourdieu (1930-2002). Em linhas gerais, o habitus
consiste em uma estrutura mental e corporal capaz de influenciar as percepcdes,
comportamentos e praticas dos individuos dentro de um determinado contexto social. Para
0 autor, o habitus é adquirido e internalizado pelos individuos através do processo de
socializagdo, especialmente durante a infancia e a juventude. O mesmo é formado por um
conjunto de disposi¢des duradouras e incorporadas que moldamas formas de pensar, agir e
sentir dos individuos. Esclarece o autor, “[..] um sistema que integrando todas
as experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma matriz de percepcdes, de
apreciacOese de acOes - torna possivel a realizacdo de tarefas infinitamente diferenciadas,
gragas as transferéncias analogicas de esquemas [...] ” (BOURDIEU, 1983, p. 65, grifo
meu).
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E, trazendo consigo novo ciclo, no qual o negro se espraia em
cantos e possibilidades, alimentado nesse pertencimento, encoraja, reforca

seu desejo e corre em novo fluxo: “Fui oia pra sua fia/Vi o mundo clarear”.

Todavia, se esse desejo abre novo estio, nova luz na terra outrora
escura, também agrava tensionamentos, expde nervos, posto que afronta
uma hegemonia, um status quo: “Seu Alvinho e Dona Clara/ Tem medo de
noite virar dia”. Misturar, miscigenar ndo € ato que se dé impune: converte
certezas e explicita praticas ha muito postas sobre um tecido
convenientemente denso, ocultador. “Alvinho” e “Clara” semiotizam pontas
de um circuito, um circulo branco, continente de alvura, pureza, como
mecanismo  discursivo positivador na solidificacdo de uma visdo elitista,
conservadora e saneada do nicleo familiar como “pilar” da sociedade e, por
extensdo, do empreendimento colonial hereditario, por mais que a historia ja
tenha exposto as sevicias, perversdes e estremecimentos ocultados sob as
densas camadas do tecido moralizante sobre o qual se inscreve essa

estrutura.
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Note-se que a relagdo triadica entre o0 signo, 0 objeto e o
interpretante, a semiose € de tensdo, negacdo, interdicdo, pois entre o ser
que deseja, 0 que é desejado, ha a intromissdo dos que detém a posse e
guarda do objeto, vertendo relutdncia e mesmo a repulsa em relagdo a
possibilidade concreta dessa entrega. Vejamos a seguir esquema semiotico a

respeito dessa tensao.
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Campo—2— - Seu fe——
Alvinho + Dona Clara
como  campo  da
intersecdo de forgas

Campo 3Y- Fiha BRANCA
como campo-objeto da
protegéo pelas forcas
hegeménicas.

Disso resulta, portanto, que a antitese noite/dia, comporta muito mais
que turnos, revela temor na quebra da hegemonia, da ordem social, do
controle do negro e do seu lugar de obediéncia. Dai, temor de assistir a
contribuicdo voluntaria dos descendentes (lembremos que a moca ja disse
“sim!”) para este “pavoroso” cendrio, que ¢ o irremediavel crescimento da
populacdo negra, negreira, negrejada (ndo apenas no ambito étnico, mas em
amplos aspectos): “Vé a sua fia branca/Aumentar mulataria”. E ¢
precisamente esta nova e crescente ‘“‘categoria” de sujeitos hibridos

(mulataria = ajuntamento de mulatos, pardos, aqueles escuros de mais para
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brancos e brancos demais para negros), 0 prenuncio de novos e ruidosos

tempos.

E ai, novamente, a ancestralidade negra se presentifica e reivindica
presenca e pertenca, ndo mais personificada em Luanda, mas em seus
desdobramentos  histéricos, ainda em procedimento metonimico: 0
fragmento d’Africa reivindica, recolhe e repatria o todo: “Em Quilombos da

Bahia/Neste mundo, todo mundo/Tem um nego na famia”

F Quilombo = ativador do campo semantico Africas.
1

Bahia € o todo a partr do qual se
langa 0 pressuposto, mas
simullaneamente, o representante
uma parte (Quilombos).
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E é NESTE MUNDrecisamente neste!), que
TODO MUNDO “tem um nego na famia “, condi¢do
irretocavel em um pais como o Brasil, que, em face
da conthua marcha da miscigenagdo de matrizes
éticas ou hibridismo cultural. infunda-se aualauer

CONSIDERACOES

A discussdo aqui estabelecida obviamente ndo pretendeu encerrar a reflexdo
acerca da tematica problematizada. De toda maneira, considerando o
processo de subalternizacdo historicamente verificado, no que tange a
questdo do negro, revisitar construgdes discursivas que colocam em xeque
os valores hegembnicos ¢ um modo ndo apenas de se solidarizar com grupos
ética e etnicamente silenciados, mas também de reforcar as contradicfes que
perpassam a suposta aparéncia de civilidade sobre a qual se edificam os

meios de dominagéo.

O papel da linguagem ndo esta centrado unicamente no registro

objetivo e neutro do curso da historia. Ao contrério disso, revela a forma
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como 0s sujeitos se relacionam e conduzem o complexo jogo social. Nesse
sentido, a subjetividade estética é de extrema relevancia para amplificar, a
partir da natureza singular da producdo artistica, as condicdes de existéncia
nas quais se situam os homens. Dentro da multiplicidade de abordagens as
quais a linguagem artistica da acesso, estdo, por exemplo, a denincia da
subalternizacdo imposta pelos dominadores, bem como a resisténcia dos

sujeitos marginalizados pela exploracéo.

Na composicdo discursiva da cangdo Luandé, é possivel identificar
um posicionamento de deliberada afirmacdo de uma poética identitaria. A
palavra, em seu modo estético, marca os tracos que ligam a voz lirica & sua
origem geografica, seu nascedouro africano, com o intuito de presentificar o
sentimento de pertenca. Somando-se a isto, a identificacdo com suas raizes
permite ainda a construgdo de um discurso contestador, pois relata sobre a
opressdo sofrida por seu povo, o qual, dentro do processo de diaspora no
qual se situa a exploracdo, Vé-se enraizado e diluido, de certa forma, na

condicdo de subalterno.
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Entretanto, é preciso se atentar para o fato de que a letra da cancéo
ndo cristaliza uma visdo passiva do individuo que fala. Longe de apenas
constatar a pratica escravista, pode-se dizer que o tom do discurso evidencia
mais uma pobreza produtiva do que uma resignacdo melancolica. Isso quer
dizer que, embora tenha se tornado subalterno, em razdo do seu corpo
controlado pela violéncia e seus valores combatidos pela imposicdo de uma
cultura pretensamente “superior”, ndo ha a colocacdo de uma voz submissa
de mero desventurado. Em oposicdo a isso, ao cantar Luandé, a altivez
advinda do orgulho de suas raizes abre espaco para a resisténcia e a
vociferagdo de sua ancestralidade, rememorada, reforcada e alcada ao nivel
de arma contra o esquecimento de si e dos seus. Luandé é, pois, uma

saudacdo, um grito para ndo esquecer da prépria voz.
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Resumo: Este estudo propde uma andlise dos ativadores da discursividade negra
quanto as dimensdes de consciéncia e resisténcia ancestral na letra da cancdo
Luandé, de autoria de Ederaldo Gentil e Capinam. A premissa € a de que hd na
cangao uma virada discursiva: o eu-lirico negro deixa a condicdo de voz outrora
subalternizada, para reivindicar sua inscricdo no jogo de poder em meio a uma
sociedade agora flagrantemente mestica.

Palavras-chave: consciéncia, resisténcia, pertenga, ancestralidade, contravencao.

Abstract: This study proposes an analysis of the activators of black discursiveness
regarding the dimensions of consciousness and ancestral resistance in the lyrics of
the song Luandé, by Ederaldo Gentil e Capinam. The premise is that there is a
discursive turn in the song: the black lyrical self leaves the formerly subaltern
voice condition, to claim its inscription in the power game in the midst of a society
that is now flagrantly mestizo.

Keywords: conscience, resistance, belonging, ancestry, misdemeanor.
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