fancfa Vol.11 N°2 (2023-1)

Para una revuelta de
las lenguas: el
portun(h)ol como
operacion
tradutoéria’

264

JesUs Montoya

Recientemente, fueron lanzados en Brasil, por la editorial lluminuras, dos
volimenes: Mar paraguayo (2022), de Wilson Bueno, una reedicion critica y
conmemorativa de la obra —publicada originalmente en 1992-, cuya
organizacion fue hecha por Douglas Diegues y Adalberto Mdller, y As formas
do éxtase (2022), de Néstor Perlongher, que contiene una pequefia reunion de
ensayos del autor argentino, ademas de una entrevista y algunos anexos como

textos en su homenaje. La edicion en conjunto de ambos autores no es

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —

Brasil (CAPES) — Codigo de Financiamento 001.
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precisamente una casualidad, puesto que es importante recordar que
Perlongher fue el autor del prélogo a la primera edicion de Mar paraguayo,
titulado “Sopa paraguaia”, ademds de pertenecer a una estirpe de poetas
latinoamericanos que han reflexionado y practicado la escritura en portufiol.

En efecto, desde los afios 80 existe una constelacion que une a
diversos autores que ejercen este tipo de escritura mutante, y en la
arqueologia y biticora hecha por los textos de esta nueva edicion
conmemorativa, es posible constatarlo en sus busquedas estéticas, sobre todo
a partir del texto escrito por Diegues, titulado ‘“Pequena histéria bibliografica
de Mar paraguayo”. Siguiendo parte de estos apuntes, se hace evidente
rastrearlos en diacronia hasta la revista Nicolau ‘“nome de um tabloide
cultural publicado mensalmente pela Secretaria de Estado da Cultura /
Imprensa oficial do Estado do Parand, entre 1987 e 1996 donde ‘“Wilson
Bueno era editor e Josely Vianna Baptista era a editora-assistente”
(DIEGUES, 2022, p. 117), un embrion del que partiran obras donde diversas
lenguas se hardn mixtura, canje, préstamo y juego la una con la otra.

El contacto directo de las lenguas portugués-espafol-guarani en Mar
paraguayo, devendra, en la poeta brasilefia Josely Vianna Baptista, por medio
de la traduccion —no solo gran parte de la literatura en lengua espafiola, sino
de textos amerindios como el Popol Vuh, o las versiones hechas en su
celebrado volumen Roga Barroca (2011), que integran parte tres cantos
mitologicos de los Mbya-Guarani del Guaira, recogidos por Le6n Cadogan.

El recorrido trazado por Diegues es sugestivo para pensar que su
propia poética —que él mismo ha denominado en diversas ocasiones cOmo
“portunhol selvagem™ posee conexiones con la obra de Wilson Bueno,
aunque también con autores contemporaneos paraguayos como Jorge Kanese
o Cristino Bogado, que también han llegado a mixturar lenguas como el
lamado jopara, una mezcla del espafiol-paraguayo y guarani’. De hecho,
entre las ‘“Fontes paraguayas” que relata Diegues en su texto contara sobre el
encuentro entre Jorge Kanese y Wilson Bueno en Parand durante los afios 80,
asi como las versiones hechas por Josely Vianna Baptista y Luli Miranda al
portugués de la obra El Canto Resplandeciente — Ayvu Rendy Vera;

2 Es importante mencionar la reciente edicion del libro Lenguas de la poesia paraguayensis (2022), editado por
Cristino Bogado en Paraguay, como también la obra Ya estamos caminando por esta tierra reluzente perfumada:
poesia paraguayensis del siglo XXI (2016), antologia de poesia paraguaya editada por Douglas Diegues, donde
son establecidas algunas rutas para la comprensién de estos procedimientos lingiisticos, estéticos de la poesia

paraguaya.
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complicacion, prologo y notas de Carlos Martinez Gamba; Buenos Aires,
1984.

En el caso de Néstor Perlongher, partiendo de su conocida conferencia
“El portufiol en la poesia” (1984), pronunciada en la Universidad de Sao
Paulo, el poeta argentino instaura un analisis de las obras Serafin Ponte
Grande (1933), de Oswald de Andrade; Galaxias (1984), de Haroldo de
Campos, y Capitulo Decapitado (1981), de Héctor Olea, anexando al final un
poema llamado “Acreditando en Tancredo” para mostrar como trabaja en su
poetica el portuiiol. En este sentido, Perlongher busca crear una mirada al
portufiol desde la creatividad y el pensamiento del poeta, en la que el dialecto
marginal se repliega con este Gltimo y pasa a barroquizarse en el poema a
modo de escritura-grafiti:

El lugar desde donde habla el poeta se muestra excesivamente
movedizo e inestable (casi tanto como el ocupado por el portuiiol
en el habla, que es una dimensién del idiolecto particularmente
imprevisible, “molecular”: los “errores” que cada hablante puede
cometer al pasar del espafiol al portugués o viceversa son casi
innumerables) (PERLONGHER, 1984, p. 254)

En otras derivas, se han mencionado las obras de Fabian Severo, de
Douglas Diegues, de Haroldo de Campos y del propio Perlongher como parte
de analisis a sus gestos con respecto al uso del portufiol, como es el caso del
texto “O portunhol na poesia territérios e deslocamentos” (2016), de Wilson
Alves-Bezerra®. A estos poetas podemos sumar los procedimientos de Xul
Solar con respecto al neocriollo, los cuales, a su vez, Jorge Locane pone en
didlogo con el portuiiol en su texto “Contra el Tratado de Tordesillas. Del
neocriollo al portunhol selvagem” (2020), buscando “entre el neocriollo de
Xul Solar, una especie de portufiol literario avant la lettre, y el portunhol
selvagem que se viene consolidando desde mediados de los afios 80 como
forma de expresion estética caracteristica de la zona fronteriza vertebrada por
los afluentes del Rio de la Plata” (LOCANE, 2020, p. 2).

Son, pues, diversas las hipotesis que se han hecho en ese repliegue de
contaminaciones y formas por las que el portufiol ha venido a constituirse
como una estética de flujos y mezclas alterna, que cada vez va tomando méas
presencia dentro de la poesia contemporanea en América Latina y, en especial

en Brasil y en Paraguay. Locane intenta establecer vinculos muy asertivos

3 En el caso de Alves-Bezerra, es también destacable la publicacion de su libro Malangue Malanga (30 Poemas

para ler no Exilio) (2019), que mixtura lenguas como el portugués, el espafiol, el francés y el inglés.
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entre el neocriollo y su idea de generar una identidad como utopia en su
mixtura linglistica. Por medio de la obra Los San Signos (2012) expone que
“Xul habria concebido su lengua como herramienta de comunicacion para
estrechar los vinculos y las culturas, en principio, dentro del bloque
iberoamericano” (LOCANE, 2020, p. 2).

No obstante, lo que me interesa resaltar en este articulo, més que una
arqueologia o constelacion de los autores del portufiol, es su potencialidad
como herramienta para operaciones literarias donde la traduccion ejerce un
papel central. En un acercamiento anterior (MONTOYA, 2020), me referi a
las retraducciones hechas por el poeta chileno Héctor Hernandez Montecinos
—por medio de su poética de apropiaciones— dentro de Debajo de la Lengua
(2009), a los manifiestos ecoldgicos escritos por el poeta brasilefio Roberto
Piva durante la década de los 80 a un llamado “portufiol mutante”, e intenté
aproximar este proceso, a su vez, a parte de las traducciones que incluye
Douglas Diegues en su volumen Tudo lo que vocé non sabe es mucho mas
que todo lo que vocé sabe (2015) hechas en “portunhol selvagem”.

En este sentido, el texto de Locane es revelador, pues trae a colacion
una investigacion de Daniel Nelson (2012), que también retoma Jorge
Schwartz (2005), por medio de dos versiones traducidas al neocriollo por
parte de Xul Solar, del poema “La mort des amants” de Charles Baudelaire.
Para Locane, la mejor definicion de la lengua inventada de Xul Solar es la
que da el propio Daniel Nelson: “un lenguaje artificial inventado por el
propio autor compuesto bdasicamente de raices espafiolas y portuguesas y
destinado a la eventual unificacion cultural de Latinoamérica y la creacion del
nuevo ser humano latinoamericano” (NELSON apud LOCANE, 2020, p. 6).
Sin embargo, Locane aclara algo de extrema importancia: “Xul, al no haber
conocido Brasil ni sus zonas de frontera con el mundo de habla hispana,
jamas llegd a intuir que existia una comunidad hablante de un portufiol real
que le habria permitido sustentar su proyecto en una experiencia concreta”
(LOCANE, 2020, p. 6).

Es por ello que, indudablemente, Xul Solar se ve como un antecedente
palpable, anterior a Wilson Bueno, aunque Sus procesos Vistos de cerca
apuntan a estéticas disimiles, puesto que la aparicion del guarani, por
ejemplo, hace que ya se establezca una distancia: “el guaraportufiol/portufiol

salvaje es una correccion superadora del neocriollo” (LOCANE, 2020, p. ).
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En todo caso, en el interior de los procesos literarios llevados a cabo por los
poetas es donde existird un acercamiento a la “mutabilidad”, rasgo definitivo
que marca el investigador para entrelazar al neocriollo con el portunhol
selvagem, cuyas mezclas, también, tendran distintas nominaciones segun la
hechura de cada poeta.

Ahora bien, desentrafiando mas a fondo algunas traducciones cuya
lengua de llegada es el portunhol/portuiiol, Locane suma al proceso de Xul
Solar con Baudelaire, uno llevado a cabo por el escritor brasilefio Joca
Reiners Terron, cuyo libro Transportufiol borracho. 15 joyitas bébadas de la
poesia universal contrabandeadas al portufiol salbaje por Joca Reiners
Terron (2008), fue publicado por la editorial cartonera Yiyi Jambo, donde el
autor realiza “una seleccion de poesia traducida —0 mas bien transcreada— al
portunhol selvagem” de autores como “Ikkyli Sojun, Hans Magnus
Enzensberger, Jim Dodge, Malcolm Lowry, Stephen Dobyns, Richard
Brautigan y Raymond Carver” (LOCANE, 2020, p. 11).

Menciono estos antecedentes, a proposito de establecer conexiones
entre el portufiol y la traduccion como un terreno a ser analizado. Quisiera
reflexionar aqui sobre tres casos particulares: el de Douglas Diegues, quien ya
adopta una lengua como propuesta estética y literaria, e incluso desde el
juego, la ironia y lo satirico, denominada como “portunhol selvagem”, desde
la cual no solo es productor, sino también traductor de los transdelirios; en
segundo lugar, sobre el poeta chileno Héctor Herndndez Montecinos y sus
retraducciones a los manifiestos ecoldgicos del poeta brasilefio Roberto Piva
a un “portunol mutante”; y en tercer lugar, el texto “Réquiem”, que devendria
en una forma de reescritura-traduccion y homenaje a la poética de Néstor
Perlongher por parte de Haroldo de Campos.

Mi interés en agrupar estos tres procedimientos es observar como
coexiste en ellos un hibridismo cultural donde la tradicibn poética —en
especial la latinoamericana, atravesada de forma translingiie y en dialogo
continuo— desata una revuelta de las lenguas, en la cual ocurren diversas
operaciones donde la traduccion funge desde el montaje operacional de la
union de estas, o de su ejecucion como significante de un programa
“tradutorio”. Pretendo indagar en este articulo, sobre estos procesos de
traduccion y apropiacion, los cuales se instalan a través de una partitura cuya

lengua de llegada serd el portufiol/portunhol —sin importar si es mas
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predominante alguna de las lenguas (espafiol/portugués)—, y entre las cuales
aparece, en el caso de Douglas Diegues, el guarani en dialogo con la oralidad

y lo amerindio.

Del portunhol selvagem al transdelirio

En enero del presente afio, Douglas Diegues lanzd por la editora de Los
Bugres (en su sede Argentina) su nueva obra Maravilhosos transdelirios
(2023). En este volumen son incluidas algunas versiones que Yya habian
aparecido en Tudo lo que vocé non sabe es mucho mas que todo lo que vocé
sabe (2015), y otras anteriores, a manera de antologia de las traducciones
hechas por el autor. No obstante, aqui el conjunto extiende un dialogo inicial
que atraviesa a fondo lo amerindio —con versiones al Ayvu Rapyta® y a
algunos textos miticos de los Mbya-Guarani y a poetas como Nezahualcoyotl
0 a Elicura Chihuailaf-.

Por otro lado, hay wversiones que integran parte de la tradicion
hispanica —entre cuyas versiones destacan los nombres de Leopoldo Maria
Panero, Antonio Cisneros, Diego Maquieira y Aldo Pellegrini-; de la
tradicion brasilefia y portuguesa —como en los casos de Carlos Drummond de
Andrade, Manuel Bandeira, Fernando Pessoa, Cesario Verde—, o de la
tradicion europea, la Grecia clasica y algunos poetas orientales —Paul Celan,
Goethe, Charles Baudelaire, Homero, Safo, Anacreonte, Matsuo Basho,
Kobayashi Issa, entre otros—. Cada una de estas versiones estd divida en
secciones, haciendo un recorrido con glosarios que integran palabras en
guarani y pequefias notas, cuya denominacion es “Glossarioncito Guarani-
Portufiol Selbagem”, que ya en su obra Tudo lo que vocé non sabe es mucho
mas que todo lo que vocé sabe (2015) habia expuesto.

Una de las cuestiones mas resaltantes, sin embargo, es que a estas

4 Para entender la anterioridad de publicaciones que establecen un dialogo con la traduccién y algunos textos
amerindios en Douglas Diegues, pueden ser verificados los textos: “O encontro entre os canto$ mbya guaranie 0
poeta e tradutor Douglas Diegues: cantemos sempre belas palavras” (2015), de Ana Paula Macedo Cartapatti
Kaimoti, y “A transitividade de textualidades Mbya-Guarani em Douglas Diegues e Josely Vianna Baptista”
(2022), de Débora Cota. Asi, se hace imprescindible la mencién a una obra como Kosmofonia Mbya-Guarani
(2005), la cual tuvo una reciente edicion por la editorial Jasukd y difundida en la revista Erratica (2021), como un
proyecto grafico, sonoro, artistico y colectivo en el que participan Guillermo Sequera y André Vallias (en la
reestructuracion del proyecto gréafico e interactivo), cuyas grabaciones de audio y fotos fueron hechas por el propio
Sequera, y cuyas versiones, transcripciones y traducciones fueron realizadas por Douglas Diegues, Kerechl Para y
Ramén Barboza: “Esta nova edicidon — digital, interativa e com audio — a margem do mercado, reordenada por
André Vallias, revisada por Douglas Diegues publicada pela editora Jasuka com apoio da revista Erratica, € uma
doagdo de sons & palabras verdadeiras que se abrem como flor num tempo saturado de palavras falsas”. Puede

accederse a la obra a través del enlace: https://erratica.com.br/kmg/.
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traducciones les es anexada una adenda con diez fragmentos llamada “Notas
sobre traduccion”, donde Diegues pasard a disertar sobre los procesos
emprendidos y sus fundamentos en la hechura de las versiones, a manera de
ubicar al lector, donde el traductor llega a convertirse, hasta cierto punto, en
una especie de chamén de la lengua, refiriéndose a las conexiones miticas
entre la traduccion y la magia, o reflexionando acerca de la teoria de la
transcreacion de Haroldo de Campos, pasando por sus relaciones con Roméan
Jakobson; presentando, asi, desde cada autor, un abordaje que propone una
diseccion textual donde se llega, por ejemplo, a hablar de una perversion y
destraduccion, a través de Leopoldo Maria Panero; de la “traduccion como
lectura” o de la “traduccion como transdelirio”. Cada procedimiento posee
una elucidacion en forma de programa, lo que hace la lectura de estas

versiones muy llamativa:

Nel &mbito de la traduccion de poesia al portunhol selvagem que
he inventado, el tradutor tem el power de mudar lo escrito ou
dicho en una lingua a uma lengua outra, en este caso,
desarrollando lo traduzido en un maravilloso portunhol, que non
existe como idioma, pero existe como habla y também como
escritura. Esta operacion de magia selvagem verbal, digamos,
pode realizarse plenamente como creacion, pero também como
transdelirio, teletranscreaccion, perbersion y até mesmo
destraduccion, enquanto desarrollos del original mas alla del

mero tras lado de un idioma a otro. (DIEGUES, 2023, p. 179)
Por otro lado, anterior a estos dos volimenes, aparecieron, a su vez,
unas versiones hechas con Cristino Bogado, Edgar Pou y el “Domador de
Yakarés” (Xico Sa) a unos poemas de Malcolm Lowry por la celebracion de
su centenario, tituladas “EYE-OPENER Y OTROS POEMAS KAURE’S™®
(2009), las cuales modulaban una lengua atravesada por el portugués-espafiol
guarani, y poseian, ademas, como en los volimenes anteriormente citados, un
lamado “Glossério Selvagem”. Asi, la definicion dada por Dirce Waltrick do
Amarante (2009) acerca del “portunhol selvagem” es bastante cercana a estas
transformaciones linguisticas, si pensamos que el portufiol es un vehiculo que
va més alla de crear poéticas translingies, intentando abarcar un espacio

donde la propia traduccion se hace programa:

...0 portunhol selvagem é uma lingua a posteriori, ja que ela

5 Las versiones pueden ser revisadas en este enlace: http://malcolmlowry.blogspot.com/2009/09/eye-opener-y-
otros-poemas-kaures.html.
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aproveita o vocabulario de varias linguas, ndo se limitando
somente ao portugués ou ao espanhol, como o seu nome nos faz
crer. A lingua guarani, por exemplo, integra o portunhol
selvagem. No entanto, o portunhol selvagem vai além, ou aquém,
da simples mescla de linguas, ja que ele permite que se fale ora
s6 espanhol, ora sé portugués, ou outra lingua qualquer, num
mesmo discurso, numa mesma narrativa (AMARANTE, 2009, p.
2)

En consecuencia, esta traduccion hecha a varias manos, posee un
caracter colectivo —como también ocurre en la obra Kosmofonia Mbya-
Guarani (2005)—, donde la lengua no se limita, sino que se amplia a otro tipo
de operaciones a través de su traspaso bifido. No es de extrafiar, que en estas
praticas latino-americanas de translinguismo, como las define Rita Lenira de
Freitas Bittencourt (2021), exista un deseco de expandir la “nacion”, o de
desfigurar las lenguas de los colonizadores, buscando otros saberes y
perspectivas:

Uma interpretacdo possivel dessa tentativa de traducéo dos mitos
indigenas insere-se em um plano mais amplo, vinculado a busca
modernista de ouvir e falar a linguagem da coletividade
panamericana, uma ‘“nacdo” sem fronteiras rigidas, de feicao
ampliada,  obrigatoriamente  hibrida e  multifacetada.
(BITTENCOURT, 2021, p. 121)

Esto es referido a la poética de Xul Solar, lo que también, como
vemos, podria encajarse a los textos integrados en el reciente volumen de
transdelirios de Diegues, cuando en su epilogo “Traduccion selvagem: hacia
una futurizacion ancestral” Maria Paz Solis Durigo expone que el traductor
“Postula a las plegarias Mbya como precursoras de toda vanguardia universal,
tanto europea como latinoamericana. Esta propuesta esta vinculada a la
concepcion de palabra-alma guarani’® (SOLIS, 2023, p. 169).

Siguiendo esta linea, la posibilidad de verter al portufiol mitos y
tradiciones guaranies, 0 poetas aztecas y mayas, en el caso de Douglas
Diegues, trae consigo una abertura a nuevas formas de articular el porturiol
como lengua desde la traduccion, todo en un conglomerado que acarrea la
expresion de una utopia que se instaura en la exploracion de estos mitos

amerindios, desde una exploracion primitiva, como una wvuelta al pasado, de

6 Esta idea puede concatenarse con lo expuesto por Douglas Diegues en su texto “La poesia de los origenes en la
frontera Paraguay con Brasil” (2022), cuando postula el arte rupestre de ambas fronteras como antecedente de la
poesia concreta brasilefia: “Varios sitios en el Amambay, también en el Yvyturuzu (Villa Rica), guardan una
rarofila poesia visual grabada en las paredes de los abrigos de piedra; pero, el epicentro de esta produccion poética
milenaria, es el Jasuka Venda, que se ubica en el presente historico, en el pasado arqueoldgico, y a la vez en el
tiempo mitico de los Pai Tavyterd, un tiempo prehistdrico paraguayensis, anterior a Aristoteles y su Poética”

(DIEGUES, 2022, p.13).
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alli que puedan extenderse lazos con la poética del brasilefio Manoel de
Barros.

Asimismo, en el 2009, es decir, al afio siguiente de la publicacion de
las versiones de Joca Reiners Terron mencionadas por Locane (2020), y de
las de Douglas Diegues hechas con Cristino Bogado, Edgar Pou y el
Domador de Yakarés (Xico S&) a Malcolm Lowry, aparecera, en la cartonera
paraguaya Yakembd Ediciones —en la que se encontraba el propio Cristino
Bogado dentro del equipo editorial-, unas versiones elaboradas de la obra de
Roberto Piva, entre las cuales estarian los manifiestos traducidos por el poeta

chileno Héctor Herndndez Montecinos.

Manifestarse en “portufiol mutante”

La poética de la reescritura, que he denominado R progresiva en la obra de
Hector Herndndez Montecinos (MONTOYA, 2020), también compone un
caso en el que se observa la ficcionalizacion de una lengua. Este fenémeno es
puesto en practica cuando en Debajo de la Lengua (2009) aparecen las Unicas
traducciones del volumen, las cuales son realizadas a la obra del poeta
brasileio Roberto Piva, especificamente a sus manifiestos: “Manifesto
utopico-ecologico em defesa da poesia e do delirio” (1983); “Manifesto da
selva mais proxima” (1984), y “O século XXI me dard razio (se tudo ndo
explodir antes)” (1984)". En este sentido, los tres textos son trasladados a un
“portuiiol mutante”, nominado asi por el propio Hernandez Montecinos, una
suerte de lengua-lingua elaborada a través de fluctuaciones con paréntesis y
grafias del espafiol y del portugués.

No es casual que Héctor Hernandez Montecinos haya tomado la obra
de Roberto Piva para producir la Unica traduccion que tiene el volumen. Los
textos escogidos para ser traducidos —que en la lbgica de Debajo de la
Lengua cumplen el papel de apropiaciones o reescrituras— parten de la fase
donde la poética de Roberto Piva pasa a revelarse como una propuesta

chaménica. Es imprescindible mencionar, respecto al chamanismo de Piva, lo

7 Estos manifiestos se encuentran en el segundo volumen de la obra completa —Mala na M&o & Asas Pretas— de
Piva bajo el titulo “O século XXI me dara razio”. Sin embargo, uno de estos manifiestos —el “Manifesto utopico-
ecologico em defesa da poesia & do delirio” (1983)— aparecié por primera vez en una publicacion que tuvo
relevancia politica dentro del movimiento ecolégico de Sdo Paulo en los afios finales de la década del 70 y
principios de los 80, como es el caso del Boletim Pensamento Ecoldgico; los otros dos manifiestos —“O século
XXI me dara razio (se tudo ndo explodir antes)” y “Manifesto da selva mais proxima”, fechados ambos en el afio
1984— fueron publicados en 1985 en la Unica antologia poética que Piva ordend en vida. No obstante, es
importante anexar que entre agosto y septiembre de 1988 el manifiesto “O século XXI me dara razio (se tudo ndo

explodir antes)” aparecio nuevamente en la revista Chiclete com Banana.
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que este ultimo responde a Bruno Zeni en una entrevista titulada “Piva volta
com pesadelo delirante de Sao Paulo” —reunida en el volumen: Encontros:
Roberto Piva, organizado por Sergio Cohn-, ante la pregunta: Na época vocé
ja se interessava por xamanismo? (en los afios 60):

Eu fui iniciado na piromancia aos 12 anos de idade por um
mestico de indio com negro. Em 1961, comprei o “Xamanismo e
as Técnicas Arcaicas do Extase”, do (mitologo romeno) Mircea
Eliade. Fiz leituras desse livro com Claudio Willler, Antonio
Fernando de Franceschi, Rodrigo de Haro. Ficamos
impressionados com as palavras do Eliade. Pesquisei candomblg,
umbanda, xamanismo, fui iniciado no catimbd, tomei vinho de
jurema e tudo. E uma experiéncia espiritual ampla. Aplico entio
as técnicas arcaicas do éxtase —que € a definicdo de xamanismo
de Mircea Eliade— na poesia. Isto é, seguir o seu éxtase, a sua
intuicdo, o seu maravilhar-se. E o maravilhoso cotidiano de que
falava o Breton. (2011, p. 121)

Lo que demuestra que ya desde hacia tiempo Roberto Piva estaba
engendrando no solo lecturas, sino también experiencias de sincretismo
religioso para el desarrollo del chamanismo como un tdpico en su obra. Este
chamanismo, sin embargo, termina de fundamentarse como proyecto estético
a través de los manifiestos que comienzan a aparecer en distintos medios
periddicos y revistas durante los afios 80 y 90, y va, a la par, afianzandose en
sus poemas Y libros posteriores como Ciclones (1997) y Estranhos sinais de
Saturno, ambos publicados en el tercer volumen de sus obras reunidas en el
2008.

Retornando a las traducciones elaboradas por Héctor Hernandez
Montecinos de estos manifiestos, estas comparten genealogia con un libro
publicado en Paraguay el mismo afio que Debajo de la Lengua por la editorial
cartonera Yakembd Ediciones® —como ya mencioné—, se trata de una
antologia que integra varios textos de Roberto Piva traducidos al espafiol -y
al “portufiol mutante”™ por Héctor Herndndez Montecinos bajo el titulo: O
SECULO XXI ME DARA RAZAO / (EL) SEC(U)LO XXI ME DARA LA
RAZAON Roberto Piva / Edicién bilinglie: portugués y reftraduccion por
Hector Hernandez Montecinos (2009).

Este texto es resaltante por varios aspectos: en primer lugar, es la
Unica traduccion que Héctor Hernandez Montecinos ha realizado hasta la

fecha; en segundo lugar, los textos que la inician en “portufiol mutante” son

8 Es importante destacar que varios de estos experimentos han salido como fruto de las editoriales cartoneras
latinoamericanas en estos Ultimos afios, como si su soporte permitiese un espacio para el desarrollo de estas
lenguas-linguas, las cuales permanecen al margen para los estandares oficiales —lingiisticos y literarios—, de lo que

representa al mercado editorial, donde este tipo de poesia se ve como minoritaria y es marginalizada.
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incluidos tanto en Debajo de la Lengua (2009) como en la obra ¢Por quée no
reescribir? (2017), publicada por la Editora Medusa en Brasil, con un ensayo
que reflexiona sobre la reescritura y lo que €l denomina retraduccion.

Por consiguiente, existe la constitucidbn de una poética que queda de
manera figurada en ese intermedio de la reescritura, donde la traduccion se
presenta como hibridacion. Asimismo, a esta poética se suma una postura
chamaénica, puesto que los otros textos traducidos, ademas de los manifiestos
en “portuiiol mutante” del volumen, estdn conjeturados desde alli como raiz,
ya que el resto estd compuesto por los llamados “Cantos Xamanicos” de
Roberto Piva. En virtud de ello, serd4 perceptible en el prélogo a la edicion de
Yakembo Ediciones que ambos textos, el prélogo y el ensayo, asi como la
seccion “La R de la escitura” de Traga en Debajo de la Lengua, son ejes
centrales de la poética del autor chileno: estos otorgan una Optica de
acercamiento a los cientos de procesos —reescrituras— del volumen.

De alguna manera, toda traduccidbn compone una practica de
reescritura y apropiacion. La mutacion del texto de Héctor Hernandez
Montecinos fluctla en ese entre-lugar de encuentro y desencuentro de las
lenguas portugués-espaiiol. De hecho, el mismo titulo del prélogo a la
antologia de Yakembdé Ediciones juega como intersticio de ambas:
“INTRODUCCIIO (em castellano)”. All, Herndndez Montecinos expresa
que es la primera vez que esta traduciendo un texto y que no sabe en qué
idioma lo estd haciendo, que su tarea es buscar un “punto medio en la
traduccidn, es decir una palabra enrarecida para el castellano y enrarecida
para el portugués” (2009b, p. 7).

Este extrafiamiento estd conectado a la operacion linglistica llevada a
cabo como transformacion de la partitura original. Los poemas enrarecidos
poseen oscilaciones, recovecos entre sus formas: la gramatica es la de un
“portuiiol mutante” como literalidad. Quien traduce en gran medida crea una
invencion por medio de la apropiacion, donde la construccién del intermedio
buscaria hurgar una lengua ficcionalizada:

Este es un primer intento de ficcionalizar dos lenguas en una, por
es0 es una re/traduccion. Un simulacro de lenguaje que juega con
la maternidad de una herida, la muerte de un idioma, el
nacimiento de una desaparicion. Mi sentido de traducir es
cambiante, movedizo, paralelo al placer del texto. Tiene un leve
sabor mas cercano al castellano que al portugués, pues es en
Paraguay donde primeramente se editara este trabajo, y en efecto,
si fuera originalmente un texto en castellano la inclinacion seria
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al portugués. (Hernandez Montecinos, 2009b, p. 8)

Un homenaje perlongheriano en portunhol

Por otro lado, Maria Guillermina Torres en un articulo reciente titulado
“Dialogos via traduccion entre Néstor Perlongher y Haroldo de Campos: el
portufiol en la encrucijada neobarroca” (2021), expone parte de las mixturas
entre el portugués y el espafiol que practica de Perlongher dentro de su obra
Alambres (1987), a lo que anexa la actividad como traductor que ejercio
Perlongher de los textos de Haroldo de Campos, y de la cual poco se ha
comentado, una red que no solo explord el ensayo sino también la poesia del
propio Haroldo de Campos. La autora del texto expresa, acerca de la relacion

entre el portufiol y la traduccion:

En ese salirse del idioma, el portufiol pone en juego un modo de
traduccion que funciona al interior de la cadena de significantes
de la imagen barroca y que, apenas rozando el significado comun,
hace énfasis en la cercania material de dos vocablos en distintas
lenguas. (TORRES, 2021, p. 163)

Asi define los procedimientos que Perlongher lleva a cabo con
respecto a los textos de Haroldo de Campos y a su propia poesia, donde la
lengua se hace explicita, como explica Pablo Gasparini, ‘“contra las
esperanzas 0 utopias de modernizacidn, se trataria aqui del trabajo con otra
lengua no central, algo que, en todo caso, y desde una estética mas ligada a la
expresion que al discurrir” (GASPARINI, 2010, p. 760).

En Perlongher el portufiol partird desde el cruce, el intermedio y una
mediacion, donde una “ilusion ideal de nivelacion se frustra y acaba en una
imposible  conciliacion que auspicia la oscilacion o constante errar”
(GASPARINI, 2010, p. 761). Y, a su vez, es a través de este cruce errante
donde en “Haroldo de Campos, podra verse que el portufiol funciona ademas
como punto de interseccion para un didlogo con otras escrituras neobarrocas
de los ochenta en Brasil” (TORRES, 2021, p. 164).

En efecto, la presencia de Haroldo de Campos como un referente de la
poesia brasilefia —y habria que anexar, de Paulo Leminski y de Wilson
Bueno— dentro de una antologia hito como lo fue Medusario (1996), es de
ineludible mencion en esta estela, ademas, de una similar editada en Brasil,
titulada Jardim de CamaleGes — A poesia neobarroca na América Latina
(2004), organizada por el poeta Claudio Daniel, de la cual Haroldo de

Campos escribira el prélogo.
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A las que habria que afadir, como un punto de partida, la antologia
que prepard el propio Néstor Perlongher con Josely Vianna Baptista para la
editorial lluminuras, titulada Caribe transplatino (1991). A su vez, Josely
Vianna Baptista fue la traductora de una antologia que reunié parte de la obra
Perlongher, titulada Lamé (1994). Entender este tejido de relaciones no solo
lleva a una pregunta por la conexion entre el “neobarroco” y el portufiol, sino
por lo que es considerado como “poesia latinoamericana” y el lugar donde la
traduccion y el portufiol entran en contacto.

Maria Guillermina Torres analiza dos versiones traducidas por
Perlongher al espariol en la revista Vuelta, de los poemas “O que é de César”
y “Transblanco”, ambas incluidas en el libro A educacdo dos cinco sentidos
(1985), cuyos referentes intertextuales son, para Haroldo de Campos, César
Vallejo y Octavio Paz. En homenaje a ambos poetas, Haroldo de Campos
destaca en las notas finales de la obra la hechura de ambos textos y como
estos, a su vez, tienen como centro tematizar la “operacdo tradutora”. Estas
notas pueden verse, bajo los conceptos planteados como transluminuras o la
trandiseracdo (una conversacion imaginaria entre Ungaretti y Leopardi)
como puntos de conexion con respecto a las notas del programa de traduccion
expuesto por Douglas Diegues en sus transdelirios.

La préactica del portufiol en Haroldo de Campos, figurara, ademas los
gestos y dislocaciones del viaje propuestos en Galaxias, en un homenaje a
Perlongher, lo que encontraria una raiz y didlogo con su obra, incluso
practicando una apropiacion del discurso poético del argentino, mezclado con
el de Haroldo, como sucede, por ejemplo, en el texto “Neobarroso: in
memoriam” —una reescritura que dialoga con el famoso poema de Néstor
Perlongher “Cadaveres”™, que aparece a manera de prologo en la ya
mencionada antologia traducida por Josely Vianna Baptista, como también en
un texto posterior, publicado en el nimero 18 en homenaje a Néstor
Perlongher que hizo la revista Cuadernos de Recienvenido, titulado
“Réquiem” (2002).

Estos textos son recogidos también en el volumen As formas do éxtase
(2022), y se hacen centrales a la hora de crear un abordaje que intente
comprender lo que ocurre en esta especie de “canto paralelo”, donde Haroldo
de Campos suma a su poética la de Perlongher, potenciando una reescritura y

apropiacion 'y, hasta cierto punto, una “simulacién”, ‘“emulacion” 'y
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traduccion de la escritura del poeta argentino a través del “portunhol”.

Interlenguas, interrelaciones: los casos en grafia

Estos procesos literarios, poéticos y de traduccion donde el portufiol aparece
como “mediador”, provocan la fluctuacion de una lengua de llegada que es
bifida, y que en los casos citados de Haroldo de Campos, “Neobarroso: in
memoriam” y ‘“Réquiem”, si fuesen a ser traducidos, por ejemplo, del
“portunhol” al “portufiol’, harfan una réplica de su ludismo en espejo por ser
“mntraducibles”, pensando en que en su version orignal estin mas anclados al
portugués y que, hipotéticamente, en su lengua de llegada lo estarian méas al
espafiol, un procedimiento que bien podria ser definido como una version
transbarroca’ (DE CAMPOS, 2004).

Es posible percbir que el “portufiol mutante” y el “portunhol
selvagem” desde su particularidad nacen como un ejercicio articulado tanto a
la apropiacion, como a la traduccion y a la reescritura. En virtud de ello, baso
parte de este analisis en la teoria de la transcreacion de Haroldo de Campos
(2013) y en la poética do traduzir de Henri Meschonnic (2010), a la vez que
estas se enmarcan en lo que Inés Oseki-Dépré (2021) denomina como teorias
de la traduccion prospectivas o artisticas, al Héctor Hernandez Montecinos y
Douglas Diegues desarrollar una partitura hasta cierto punto autéonoma vy
andbmala de su fuente original, asi como una “critica” de su experimentacion
formal en el ejercicio de traduccion.

En lo que respecta al texto que elegi de la obra de Haroldo de
Campos, ‘“Réquiem”, este tendria antecedentes en sus propios poemas, donde
no dejan de estar presentes otras tradiciones poéticas occidentales y
exploraciones intertextuales, asi como también, y en especial en su libro A
educacdo dos cinco sentidos (1985), sera posible rastrear una asociacion con
la poética de Douglas Diegues y su trabajo como traductor en la instauracion
de un programa.

Para ilustrar lo anteriormente expuesto como poéticas de la
traduccion, tomaré un ejemplo de cada poeta, el cual puede ser variable,
especialmente en el caso de Douglas Diegues y de Haroldo de Campos.
Habria que apuntar, ademas, que tanto Haroldo de Campos como Héctor

Herndndez Montecinos, son poetas de un “ocasional portufiol”, no hicieron de

9 Para ejemplificar esta idea de traduccion, puede ser leida la version que hice del poema “Réquiem”, publicada en

la revista Circuladd (2023).
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esta lengua en mixtura un programa estético, como si lo hace Douglas
Diegues, quien, ademas, la lleva a la traduccién como diccién y forma.

Partiendo de la “traduccion / perversion” como método llevado a cabo
por el poeta espafiol Leopoldo Marfa Panero®, la cual explica con detalle
Diegues en sus notas de traduccion, esta resulta como matriz de una llamada
“Destraduccion” hecha por medio de la obra del poeta Carlos Drummond de
Andrade. Aunque no es mi objetivo detenerme en cada una de las propuestas
de hechura que Diegues ejemplifica y debate en sus notas, habria que pensar
en que esta es una de las mas arriesgadas y recreativas. Incluso porque es la
que méas se aleja de su original.

En verdad, la version se perfila como un pastiche, es una “diversion”,
en ella la partitura del poeta modernista se des-traduce: es decir, el prefijo ya
compete un alejamiento del original. Asi, el resultado serdn tres textos
titulados, en seguidilla: ‘“Drummond destraduzido nel aeropuerto de
Chicago”, “Drummond destraduzido en Sanga Puytd”, y “Drummond
destraduzido de la Estacion Paraiso a la Estacion Consolacion”, que integran
la seccion “Drummonds destraduzidos en transito”, de la cual explica:

Para divertirme, hice un par de destraducciones de célebres
poemas del gran poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrade.
Para destraduzir los poemas de Drummond, he utilizado la
técnica de la perversion-inversién de Panero, oponiendo los
versos traducidos a los versos originales, generando um texto
monstruo fantasma carnavalesco por meio de reescrituras
grotescas de versos consagrados para revelar, por ejemplo, las
otras caras del poema de sete faces de Drummond. (DIEGUES,
2023, p. 187)

Existe, pues, en medio de la unién de las lenguas, un apartamiento a
través de ‘“reescrituras grotescas”, que comprenderian, en el programa de su
Version, una apropiacion en la que se expande la nocion de traduccion hasta la
recreacion y lectura, pensando en tres antecedentes que deja Inés Oseki-
Dépré (2021) para estas poéticas prospectivas: Ezra Pound, Haroldo de
Campos y Octavio Paz, por nombrar algunos, “Haroldo de Campos ¢
daqueles para quem a traducdo deve responder as trés funcbGes enumeradas
por Ezra Pound: leitura, critica e recriagio” (OSEKI-DEPRE, 2021, p. 219).

El propio Diegues menciona a Pound al intentar revelar las tramas de los

10 Ya en su libro Tudo lo que vocé non sabe es mucho mas que todo lo que vocé sabe (2015), Diegues haria un
guifio a Leopoldo Maria Panero, en el texto “;Leopoldo Maria Panero es el gran poeta espanhol del Paraguay y los
demas son todos funcionarios?”, en el que, ademas, menciona a poetas como Jorge Kanese y Cristino Bogado, y
donde, por medio de un “Glossarioncito selvatiko (Guaranhol-portunhol”, apunta: “Leopoldo Maria Panero mio

hermano paraguaio klandé” — cuyo ultimo término define como “Klandestino”.
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transdelirios selvagens:

Para Ezra Pound, la traduccién como creacion es la que, en vez
de traducir pasivamente un original, lo traiciona para lograr
transponerlo de manera activa, dejando que el texto recreado
camine con las propias patas nel ambito de la lengua traduzida
(DIEGUES, 2023, p. 185).

Mas alld de que el lector pueda escandalizarse o no por la distancia
con la poética de Drummond, lo interesante es como esta lengua anfibia,
semejante a la de un reptil emergiendo de las aguas, compone el centro del
traspaso: ‘“Frontera frontera delirante frontera / Se me Illamasse Carlos
Drummond de Andrade / non seria nem uma rima nem uma solucion”
(DIEGUES, 2023, p. 125). Es decir, el portufiol es la potencializacion de la
traduccion como un acto radical y recreativo, cuya “mutabilidad” (LOCANE,
2020) en el caso de Diegues, por medio de esta “destraduccion”, atravesada

como gesto hacia las versiones hechas por el poeta espafiol Leopoldo Maria

Panero, traen un Drummond “carnavalizado™!, transfronterizo, donde la

identidad del sujeto queda elidida y se presta para representar a Diegues:

Non soy um poeta del lado brasileiro nem del lado paraguayo de
la frontera.

Tampouco soy um poeta kurepa.

Non estoy preso a nada y todos mios companheiros estan numa
boa, fazem sucesso, algunos hasta fingem que non me conocem.
Entre ellos, considero realidade y mercado.

Yes, el presente es grande, non desaparezcas tanto, meu bem.
Non te vayas, non te vayas com essa momia. Vem pro Rio, vem
pra SP, vem pra frontera selbagem, ou vayamos, vayamos
colados,

vayamos de la estacion Consolacion a la estacion Paradiso
vivendo de brisa.

Bessando a full, invisibelles, nel ditimo vagon del metrd.

Non me interessa igualmente ser cantor nim historiador.

Nim romantikén nim erotikdn nim paisagista.

Nim diler nim famoso nim autor de cartas de suicidas.
Fantasiado de hombre-pez enjabonado, nadie me puede atrapar.
Non tengo matéria definida, mafiana sera siempre hoy,

y los hombres y las mujeres también non sabem mais lo que fazer
com tanta vida e tan poco tempo para viver. (DIEGUES, 2023, p.
129)

279

El caricter del “portufiol mutante” puede compararse con el del
“portunhol selvagem” de Douglas Diegues, puesto que como procedimiento
pone en marcha, ademas de la escritura propia, también la traduccion.

Estudiando de cerca la combinacion de lenguas como elemento erratico en el

11 Diferente de los casos donde la traduccion se acerca mas al original, como por ejemplo en la realizada a

Manuel Bandeira, al menos desde un punto de vista estructural a su texto “Poética”.
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libro Tudo lo que vocé non sabe es mucho mas que todo lo que vocé sabe
(2015), la fisionomia de los textos es bastante disimil al “portufiol mutante”
de Héctor Herndndez Montecinos; asi como los temas, debido a que en
Diegues hay una continua reiteracién de la cultura pop y folclérica de Brasil y
de Paraguay, como también la presencia de la frontera en tanto tema.

Asimismo, la disposicion gréfica de Douglas Diegues en algunos de
los textos que son atravesados paréntesis y su interaccion con una traduccion
—como la de Herndndez Montecinos— movediza, los hacen dialogar. Sin
embargo, como ya comenté, el “portunhol selvagem” es parte de un proyecto
mayor que comprende la obra entera de Douglas Diegues, lo cual no ocurre
con Héctor Herndndez Montecinos y su “portufiol mutante”, ni tampoco con
Haroldo de Campos. A su vez, y volviendo a las traducciones de Diegues,
estas convergen en una estructura libre, performatica, diluyendo asi la
funcion poética del “portunhol selvagem” con sus textos:

Como podemos observar na leitura das teletransportunholizaciones, o
processo de versdo para o portunhol é livre. O exercicio de traducéo
para Diegues é, também, como sua propria poética, impactante e
performatica, acentuando os atributos ladicos do discurso poético. Com
isso, 0 poeta expande as possibilidades de leitura e atribui ao portunhol
um grau de distingdo e prestigio, conferindo-lhe maior literariedade.
(CATONIO, 2018, p. 103)

La manera de apropiar de Diegues por medio de la traduccion es, si se
quiere, mucho més radical que la de Herndndez Montecinos, en el sentido en
el que las modificaciones sufridas por las partituras presentan un desvio
mayor en contenido y forma. Contrariamente, cuando Hernandez Montecinos
traduce a Roberto Piva, no existe una recreacion tan evidente, ademéas de
Roberto Piva ser considerado como parte de una generacion “margnal’,
mientras que Diegues se pasea por distintas tradiciones de poetas mas
candnicos “apropidndolos como suyos”, como lo apunta Eduardo Embry en el
prélogo a Tudo lo que vocé non sabe es mucho mas que todo lo que vocé
sabe, a la vez que sefiala que el libro “desborda el mecanismo simple de la
apropiacion de algunas obras ajenas. Como en el siglo XIV en Espafia, los
autores populares se ‘aduefiaban de la voz’”” (EMBRY, 2015, p. 3). Diegues y
Herndndez Montecinos se encuentran y a la vez se distancian, aunque quiza
uno de los puntos en que mas se asemejen sea que tanto ‘el portufiol
selvagem” como el “portufiol mutante” —con distintos mecanismos Y
elementos— generan maneras de apropiar que se aboquen por una lengua que

borre las fronteras.
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Desde lo que podriamos denominar como un no-lugar en el sentido
utopico, proyectado a una lengua futura, Hernandez Montecinos potencia un
procedimiento orientado a las preocupaciones que atafien el presente actual
como fracaso de la globalizacion, el cambio climitico y la era del
“antropoceno”, por medio de los manifiestos de Roberto Piva. Asi, este funge
como traductor en una préactica que connota una preocupacion politica,
utopica, educativa y ética del nuevo milenio. De tal manera que cuando
Meschonnic sefiala que la “poética do traduzir” se traslada a una “poética do
syjeito” y a una “poética da sociedade”, se estd cavilando en los valores que
demarcan la recepcion del texto traducido y como este compete con “‘um
novo programa tedrico,

historicidade do texto” (MESCHONNIC, 2010, p. 6). El ‘“texto” y el

0 programa do ritmo como organizacdo da
“contexto”, valga decir, en el cual se enmarcan los manifiestos de Roberto
Piva trasladan al lector a una premonicion. Para evidenciarlo mas de cerca,
puede leerse el segundo manifiesto retraducido por Hernandez Montecinos,
se trata del “Manifesto utopico-ecologico em defesa da poesia & do delirio”

(1983), el primero de matriz chaméanica y ambiental publicado por Roberto

Piva en los afios 80:

Os produtos quimicos, a industria farmacéutica & os miasmas
roerdo teus 0ssos até a medula / cadaver rico em vitaminas /
rodopiosno rioda industria / burocratas ideoldgicos morrendo
de rir / marxistas que depois que arrancaram a préstata
tomaram o poder / vastos desertos no Cérebro / politicos
estatisticas cancer no rosto vazio das avenidas da Noite /
Mulheres agarrando garotos selvagens para enquadra-los no
Bom Caminho / assobios & fome do verdadeiro caralho
fumegante / Robert Graves, Brillat-Savarin & o refréo dos
meus desejos / Feiticeira Ecologica no Liquidificador
Minotauro/ hortaligas incineradas por mercurio/ botinadas da
KGB & cancgdes lancinantes / Tempo no osso / Televisao /
Centauro narota da Revolta/ Estrelas penduradas na fuligem /
Catecismo da Perseverancia Industrial / Os governos existem
pra te deixar com esse ar de cachorro batido / Os governos
existem prapreparar a sopado General Esfinge / Os governos
existem pra vocé pensar em politica & esquecer o Tesdo /
Batuque Nuclear Anjo-Fornalha / poesiaurbana-industrial em
novo ritmo/ Cidade esgotada na feilra pré-Colapso / recriar
novastribos/renunciaraostrilhos/ Novos mapas da realidace
/ roteiroeroticoroteiro poético / Horacio & Lester Young/
Tribos de garotos nas selvas/tambores chamando pra Orgia /
fogueira & plantas afrodisiacas/ Abandonaras cidades / rumo
as praias salpicadas de esqueletos de Monstros / rumo aos
horizontes bébados comoanjos fora da rota/ Terra minhairma
/ entraremos na chuva que faz inclinar a nossa passagem o0s
Guaimbés / Delingliéncia sagrada dos que vivem situacOes-
limite / E do Caos, da Anarquia social que nasce a luz
enlouquecedora da Poesia / Criar novas religides, novas
formas fisicas, novos anti-sistemas politicos, novas formas de
vida / Ir & deriva no rio da Existéncia.

ROBERT O PIVA
Hora Cosmica da Aguila

(PIVA, 1985, p. 99-100)

(L)Os produ(c)tos quimicos, (l)a induustria farmacéutica &
(I)os miasmas roerédn t(e)us ho(e)ssos hasta (I)a meedula /
cadaver rico em vitaminas / remolinos n(el) riio d(el)a
induustria / burocratas ideoldgicos murr(i)endo de r(e)iir /
marxistas que de(s)puees que (les) arrancaran (l)a prostata
tomaron (el) poder / vastos des(i)ertos n(el) Ceerebro /
politicos esta(d)tisticas cancer n(el) rost(r)o vaziio d(el)as
avenidas d(el)a Noit(x)e / Muxheres agarrando chicos
selvage(n)s para meter-losn(el) Bu(o)en Caminho / silbidos
& hambre d(el) verdade(i)ro carajo hume(g)ante / Robert
Graves, Brillat-Savarin & (el) refrdn de me(u)s dese(j)os /
Heichiceriia Ecoldgica n(el) Liquidificador Minotauro /
hortalicas incineradas por el mercuurio / botinadas d(el)aKGB
& cang(i)o(n)es punzantes / T(i)empo n(el) ho(e)sso /
Televisiio/ Centauro n(la) r(o)uta d(el)a Rev(o)uelta /
Estrel(l)as colgadas d(el) hollin / Catecismo d(el)a
Perseverang(i)alndustrial / (L)Os Gov(i)emos existen p(a)ra
dejarte con esse a(i)r(e) de perrogolpeado / (L)Os Gov (i)emos
existen p(a)rapreparar (l)a sopad(el) General Esfinge / (L)Os
Gov(i)ernos existen p(a)ra que tu pienses en la politica &
olvides (la) Ereccion / Batugue Nuclear Anj(el)-Hornaz /
poesiia urbana-industrial em n(u)ovo ritmo / Ci(u)dad(e)
agotada n(la) fe(i)ura pree-Colapso/ recrear n(u)ovas tribo(u)s
/ renunciar a(la)s reglas/ N(u)ovos mapas d(el)a realidad(e) /
(de)rrotero erdtico (de)rrotero poético/ Horaacio & Lester
Young/tribo(u)s de chicosn(l)as selvas/ tambores llamando
p(a)ra la Orgiia / hogue(i)ras & plantas afrodisiiacas /
abandonar (l)as ci(u)dades/rum(b)o a(la)a playas salpicadas
de esqueletos de Monstr(u)os / rum(b)o a(l)os horizontes
ebrioscomo anj(el)s f(u)oera d(el)aro(u)ta/ T (i)erra hermana
mi(n)ha/entraremos n(la) lluv(i)aque haze inclinar noss(tr)o
pasaje(m) a(l)os Orquideas / Delinqueencia sagrada d(el)os
que vivem situago(n)es-liimite / E d(el) Caos, da Anarquiia
social que nace a la luz enlo(u)quecedora d(el)a Poesiia /
Crear n(u)ovas religio(n)es, n(u)ovas formas fisicas, n(u)ovas
anti-sistemas politicos, n(u)ovas formas de vida / Ir a(la)
deriva n(elyriio  d(el)a Existencia. (HERNANDEZ
MONTECINOS, 20094, p. 373)
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Como los otros dos manifiestos traducidos por Hernandez
Montecinos, el mensaje parece incolume, la modificacion de su forma, en este
sentido, es lo que se “parte” entre las lenguas. Habria que preguntarse, de
manera estructural, si ese vaivén no trata mas de producir una intervencion
grafica que una traduccion, o quiza el traductor enhebra ambas funciones:
intervencion grafica para la ficcionalizacion del habla futura encriptada en un
llamado a lo primigenio, escapando de los gobiernos actuales y pasados:
“(L)Os  Gov(i)ernos existen p(ayra dejarte con esse a(ir(e) de perro
golpeado”, de la sociedad hacia la naturaleza.

Lo atrayente del proceso es que, aunque el “portufiol mutante” le
otorga autonomia, no deja de aparecer la poética de Roberto Piva, no solo
como fuente expresada, sino en su “texto”, el cual, pese a la anulacion de su
firma en el traspaso, no deja de hacer eco como estilo y proposicién autoral.
No hay, de lleno, una supresion sino un enaltecimiento de su poética. Asi,
Herndndez Montecinos en vez de desviar por completo el texto, busca
reponerlo. Su dialogo es casi un cambio de lugar, alli nunca dejamos de leer
los ecos intertextuales de Roberto Piva: Horacio, Robert Graves, Lester
Young, por ejemplo.

En su operacion, el autor chileno apropia para hacer presente. En
efecto, el texto busca doblemente la creacion de una conciencia ecoldgica en
tiempos paralelos. Estas seran las utopias con las que el espectro hara
presencia a través de una nueva experiencia historica, aquella “poesiia
urbana-industrial em n(u)ovo ritmo” wvuelve a proponer ‘“n(u)ovas anti-
sistemas politicos, n(u)ovas formas de vida”, esta vez como una mutacion y
lengua ficcionalizada.

Sin embargo, es importante resaltar que el molde es el manifiesto, que
no deja de hacer eco en el siglo XXI y que nos conecta con las vanguardias
historicas. Por otra parte, se hace imprescindible no traer aqui la carta-
manifiesto: “Karta-Manifesto-del- Amor- Amor-en-Portunhol-Selvagem”,
firmada por diversos artistas y poetas como Douglas Diegues —de hecho, es
posible leer la carta en su blog personal- y Cristino Bogado. En esta carta-
manifiesto pedian al expresidente Fernando Lugo de Paraguay y al actual
presidente de Brasil Luiz Inacio Lula da Silva de Brasil “QUEMAR EL
CONTRATO VIGENTE DE LA ITAIPU BINACIONAL”, represa
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hidroeléctrica binacional que se perfila como la mayor productora de energia
del planeta. A su vez, los firmantes solicitaban transformar este espacio en
‘“uma usina de arte, de nuebas idéias, de aprendizado filosofico y estético de
la vida, um punto de encuentro de artistas, pensadores y creadores de todo el
mundo”. Este texto data del afio 2008, es decir, un afio antes de que
aparecieran las traducciones de Hernandez Montecinos a Roberto Piva en la
editorial cartonera Yakembd Ediciones. En consecuencia, este manifiesto
puede verse de alguna manera como una especie de antecesor cercano en esa
linea de tiempo, sobre todo pensando en la funcién utdpica y ecoldgica —en
este caso— del portufiol como lengua.

Cuando Héctor Herndndez Montecinos busca la ficcionalizacion del
“portuiiol mutante” en su traduccion, piensa en un sentido utopico: “Se injerta
aqui este ‘lenguaje hermano’, mellizo e incestuoso, que suspende la dureza de
dos lenguas madres y nos hace sofiar en otra Patria, pues cada nuevo lenguaje
es un nuevo lugar en el mundo” (HERNANDEZ MONTECINOS, 2009b, p.
8-9). Esta “Patria” se proyecta hacia el futuro, pero lo hace de una manera
més radical al apropiar y generar una lengua como intermedio, es en ella
donde realmente hay una mayor seméantica al proceso, pues no seria lo mismo
si pensadramos en estos textos traducidos apenas al espafiol, no tendrian la
misma carga poética ni utopica. No obstante, como ya comenté, la eleccion

estos manifiestos para ser “retraducidos” no es gratuita:

Quizd este ‘cruce de lenguas’, este TLC (Tratado de Libre
Comunicacion o Territorio de Lenguas Comunes) sea solo aplicable a
este libro de Piva, que es la recopilacion de sus manifiestos dispersos
entre los afios 1983 y 1984, donde se enfrenta una voluntad politica,
social, poética hasta el paroxismo y ante todo profética de lo que seria la
catastrofe ecol6gica y humana en el siglo XXI; o tal vez sea el primer
flechazo de una futura labor de re/traducciones, ya sea del mismo Piva o
de otros poetas. Asimismo, no es casual mi preferencia por Piva, pues
creo que es el poeta brasileio que mas lejos ha llegado en la
profundidad de una mirada comunitaria y deseosa, sin clichés ni
taxonomias, sin mas, su obra poética, polémica, heterodoxa, conjuga la
ternura, la violencia y el delirio y la convierte en una cima de la poesia
latinoamericana del dia de hoy. Su obra completa esta dividida en tres
volimenes editados por Globo: Um estrangeiro na legido (2005), Mala
na mao & asas pretas (2006) y Estranhos sinais de Saturno (2008),
respectivamente y creo poder asegurar que no exste en lengua
portuguesa un proyecto de obra que vaya mas alla que esta, que ilumine
la misma luz de la poesia y que oscurezca la noche estrellada donde los
cuerpos celestes salen de las favelas y leen los destinos en sus propias
manos extendidas desde el futuro. (HERNANDEZ MONTECINOS,
2009b, p.9)

El “portufiol mutante” como injerto de ambas lenguas procura la

expresion de un lenguaje de encuentro posible. Sin embargo, lejos de ver este
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punto como una mera reproduccion significante de lo planteado en el prologo
por Herndndez Montecinos, me interesa lo que ocurre en el terreno
estructural: el montaje operacional del texto adquiere un dinamismo
experimental por medio de la forma del lenguaje como irrupcién simbdlica, a
partir de paréntesis y giros que van del portugués al espafiol, pretendiendo
hacer entendible el texto para el publico hispanico pese a permanecer en
perenne transformacion.

Finalmente, como mencioné, es imprescindible pensar en las
similitudes, en cuanto a notas sobre la traduccion se trata, que existen en A
educacdo dos cinco sentidos (1985), de Haroldo de Campos, y en las
elaboradas por Douglas Diegues en su reciente obra Maravilhosos
transdelirios (2023), incluso en la escogencia de ciertos autores, que pasan
por un didlogo con la tradicion china y los ideogramas, muy probablemente
conducidos, también, por Pound como un didlogo. Estas notas a modo de
programa —como también la de Hernandez Montecinos en su prélogo a las
versiones hechas a Roberto Piva— dan una ruta a la hora de interpretar y
acercarse a los procedimientos.

Asi, en el entramado intertextual que teje Haroldo de Campos, los ya
citados poemas que aluden a Octavio Paz y a César Vallejo, como
operaciones de traduccion e hibridismo, develan a fondo la praxis a la que
este se refiere cuando habla de la traduccibn como “creacion” y como
“critica”. El abordaje al esqueleto con que se da cuerpo a la “version”, donde
la escritura —en este caso, de la poesia—, dentro de A educacdo dos cinco
sentidos, se relaciona con imagenes Yy textos, intercalando referencias,
metaforas, buscando un didlogo “transbarroco”, por ejemplo, entre
Sousandrade y César Vallejo: “Para louvar César Vallejo, invoco o auxilio do
poeta maldito de nosso Romantismo, Joaquim de Sousa Andrade,
Sousandrade, patriarca da poesia latino-americana e de vanguarda” (DE
CAMPOS, 2020, p. 119).

Comento esta cuestion porque es parte del paideuma que Haroldo de
Campos intenta establecer dentro del ‘“Réquiem” (2002) escrito como
homenaje a Néstor Perlongher, donde el poeta brasilefio llevara, hasta las
ultimas consecuencias, el “portunhol”, mezclandolo con otras lenguas como
el francés, el griego y el latin. El poema posee una serie de complejidades

ludicas, las cuales pueden ser entendidas por medio sus alusiones literarias.
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Su travesia es dificil, puesto que estd atravesada por lo que llamo un “chorreo
lingiiistico”, apelando al libro de Perlongher, El chorreo de las iluminaciones
(1992). El lector deambula por S&o Paulo como coordenada urbana vy
geogréfica, através de un argot travestido, némada.

En consecuencia, Perlongher como sujeto poético se vera ataviado de
lenguas en una partida, donde la organizacion discursiva pasa por cierta
erotizacion contra normativa y festiva de la libertad sexual, genérica y
lingliistica. Por consiguiente, Haroldo de Campos asume una “panlingua”
para enunciar una despedida mientras aparecen nombres y obras que entran al
juego histdrico-literario del texto. Y es justamente esto lo que quiero entender
como una “simulacion”, “emulacion” y traduccion de la escritura del poeta
argentino a través del “portunhol” en tanto efervescencia poética.

Por lo tanto, es posible rastrear, por ejemplo, la Paulicéia desvairada
(1922), de Mario de Andrade, como también a su coetdneo modernista
Oswald de Andrade, “oswaldmario cainabélicos” (DE CAMPOQOS, 2001, p.
10) y, yendo més alla, hasta el romanticismo brasilefio, aparecen los poetas
Castro Alves y Alvarez de Azevedo, “vai atris dele carpiadoidada / no seu
macari’alv(ar)Azevedo-castr’alvino / hibernal frml” (DE CAMPOS, 2001, p.
9).

También son sumados destacados nombres de la poesia en lengua
espafiola, cuya tendencia estd enteramente relacionada con la estética
“barroca”. Resalto los casos de Oliverio Girondo —aqui se podria pensar que
la arquitectura del poema es una clara alusion a la estructura de En la
masmedula (1954)— y de José Lezama Lima
“girondicolivériolezimioliminario” (DE CAMPOS, 2001, p. 9).

De este modo, Haroldo de Campos propone el término “transbarroco
latino-americano”, en el prologo a la ya mencionada antologia Jardim de
camaledes — A poesia neobarroca na América Latina (2004): “essa deriva
‘transbarroca’ que percorre o espaco textual de nossa América, ndo de modo
homogéneo e uniforme, mas regendo-se por uma fascinante estratégia de
nuangas”. (DE CAMPOS, 2004, p. 16). En virtud de esto, al poeta brasilefio
proponerse homenajear a Néstor Perlongher, busca aquel efeito poético del
portufiol, al que apuntaba el poeta argentino: “O efeito do portunhol ¢é
imediatamente poético. Ha entre as duas linguas um vacilo, uma tensdo, uma

oscilagdo permanente: uma ¢ o ‘erro’ da outra, seu devir passivel, incerto e
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improvavel” PERLONGHER, 1992, p. 9).

Asi, el lector pasa por una absorcion transbarroca de ese efeito
plural, no solo del portufiol, sino también de las demas lenguas referidas,
confeccionando una partitura que, al ser leida en voz alta, genera propias
mutaciones sonoras, desalineadas con la normatividad de la escritura: “Nao
h4 leii ha uma gramatica, mas é uma graméitica sem lei; hd uma certa
ortografia, mas € uma ortografia erratica” (PERLONGHER, 1992, p. 9). El
portufiol seria, por lo tanto, el gran encaje de este fruto, donde lo extranjero
como tematica expuesta pasa a ser una morfologia de la lengua trasplantada:

...6 gracas a sua capacidade de esbogar, de tracar os riscos (em
portugués: tracos ou planos, mas também a possibilidade do
perigo) das linguas por ela encontradas; uma superficie
escorregadia e fronteirica (um perigoso e atraente penhasco) que

a “dudosa planta” do estrangeiro errante nao podia, sem duvidas,
deixar de hollar ou pisar (GASPARINI, 2005, p. 33).

De alli que el portufiol componga una red donde la traduccion y
diversas exploraciones se unifican. Esta pulsion erratica dentro de la
arquitectura del poema, dividido en diez estrofas, pasea por un collage
metodologico de las obras —vanguardistas, variables, antiguas y modernas—
que los nombres de tales “precursores” —apuntando a Borges— archivan.
Como misterios que se van revelando en expresiones casi milimétricas surge,
por ejemplo, la cita al término “hibernal frul”’, referida al soneto “Versos de
um viajante”, de Castro Alves, en la cual el poeta escribe: “Tenho saudades...
ai! de ti, Sdo Paulo, / — Rosa de Espanha no hibernal Friul —” (CASTRO
ALVES, 2019, p. 105); o la mencién al texto Booosco deleitoso: “deleitoso
boosco bor- / -roso de delitos (detritos): / livre libérrimo libertinario” (DE
CAMPOS, 2001, p. 6), una obra mistica medieval del afio 1515, escrita en
portugués en el Monasterio de Alcobaca en Portugal, cuya edicion fue
organizada por el jesuita Augusto Magne en 1950 —influyente en la obra de
Petrarca—; 0 la mencion al otro Néstor, exponiendo una obra de culto de la
narrativa argentina como lo es Comico de la lengua (1973), de Néstor
Sanchez.

La operacion de Haroldo de Campos, a traves de Néstor Perlongher,
aglutina el efeito poético del portufiol, haciendo de este una maniobra de
montaje. Como ha podido verse, el portufiol como operacion tradutoria, de
reescritura 'y de apropiacién, propaga mayormente este “efecto”, forjando

programas estéticos que buscan explicitar su practica en lo que va de siglo
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XXI, y dando, cada vez mas, mnnovadores caminos y formas “pos-utopicas”
de entenderlo desde lo literario, no solo como una lengua ficcionalizada, o
como una busqueda que puede salirse de la escritura hacia territorios mas
politicos en este siglo de migraciones, sin0 como una conexion con una
tradicion que se reconoce como latinoamericana, translinglie, plural,
amerind ia.

La expresion poética en estos textos versionados, mutados, viene dada
por una lengua en fluctuacion, minoritaria, que en el caso de Douglas Diegues
profundiza una construccion decolonial a la hora de ser transversal en una
mezcla donde la hegemonia de las lenguas del colonizador se demarca y
desfigura para dar paso a un epicentro anterior, primitivo. En sintesis, el
paseante de lengua anfibia, “vestida / de mariposa gay” (DE CAMPOS, 2022,
p. 6); la insubordinacion a la destruccion de la globalizacion y el capitalismo
por medio de una ecologia critica y chamanica; la vuelta hacia lo genésico,
oral, aturdido en las fronteras que nos delimitan, es parte de la conjetura que
esta afeccion diversa, poética, erratica y tradutoria lleva en el fondo en su

mixtura en perenne extranjeria y metamorfosis.

Réquiem

néstor perlongher par

droit de conquéte cidaddo

honorario desta (por

tanta gente) desamada mal-

-amada enxovalhada grafitatuada ne-
-crosada cida (malamarissima) de

de séo paulo de pira-

-tininga — alias paulicéia des-
-vairada de mario (sorridente-de-
-Oculos-e-dentes mas homo-

-recluso em seu ambiguo sexo re-
-calcado — sequestrado-&-ci-

-liciante) de andrade (cantor

humor dor — das latrinas

subdrricas do anhan-

-gabal) ou ainda paraiso endiabrado do
abaeté caraiba taumaturgo (o pés-
-velozes) anchieta canario te-
nerifenho de severa roupeta entre cem
mil virgens-cunhas bronzi-(louvando a virgo em latim)
-nuas alias o

fundador

néstor
portenhopaulistanotietépi-
-nheirosplatinoargentino-
-barroso deleitando-se
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amantissimo

neste deleitoso boosco bor-

-roso de delitos (detritos):

livre libérrimo libertinario enfim —
farejadopenetrado pelo olho

azul do tigre eroto-

-fagico do delirio

perlongado pelo passo de

danca dionisiaco da panteravulvonegro-
-dentada — vagina voratrix cannibalis — trans-
-sexuada trans-(espermando goles

de cerveja cor-urina)-vestida

de mariposa gay —

nestor

que nunca de nemnancares

conseguiu arredondar no palato um es-
-correito portugués normativo-purista-
-puritano mas

que a amava (a sao paulo) que a man-
-ducava (a sdo paulo) que a titilava

(a sao paulo) com seu mesclo portu-

-nhol milongueiro de lingua e céu-da-
-boca

que a lambia cariciosamente até as mais
internas entranhas (a esta santipau-

-lista megaldpolis bestafera) com esse

seu (dele nestor) cunilingtiineopor-

-tunhol lubrificante até leva-la (a paulistérica) a um
paro(sismico)xismo de orgasmo transtelar —

néstor —um

“comico (um outro néstor poderia — sdnchez — té-lo
dito) — de la lengua” — antes tragi-

-c6mico (digo eu) da — néstor — légua

que Se queria negro

nigrificado nigérrimo

negrissimo — “pretiddo de amor” (camdes) —

desde a sua (dele) exilada margem

de sua trans(a)gressiva marginalia extrema
a contrafé a contrama-fé (fezes!) do imundo
mundo do poder branco (ociduo) branco-
-céntrico

nestor

em camara escura

em camerino 0scuro posto

neste seu (dele) lugar ab-

-soluto absolu lieu

de onde

— cris6stomo da lingua bocad’-
-0Uro anusaureo —

proferia as mais nefandas
inefaveis inenarraveis

— horresco referens! —

palavras de desordem como se um
caduceu amotinado estivesse regendo um
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bando ululante de ménades
carnivoras —

nestor

violadord’amor

puntilhoso da madre-

-lingua hispano-

-porto-ibericafia

(agora jo-

-casta incestuada por um

filial trobar-clus de menestrel portunhol
que um subito coup-de-foltre ensandecera
ejaculando a madrelingua — em transe daimio-es-
-tatico de amor-descortés) —

nestor

estuprador da noivamée desnudada por seus
(dela) célibes as

barbas enciumadas

cioso-zeladoras do padre

ibérico do pai-de-familia

do padr-

-asto putat-

-ivo assim ur-

-ranizado mas

a ponto de — o teséo de laio por

édipo (este o desenigma da esfingica
origem/vertigem) esporrar o aphrds
espumeo-espérmeo de sua (dele pai) grande
glande de-

-capitada (a patrofélica teo-

-dicéia a pornéia)

de onde vénus-afrodite exsurge

botticéllica num décor réseo-concha ca-
-beleira escarlate derramando-se espadua-
-abaixo méo (im) pu-

-dica escondendo do olho clpido dos tritbes em sobressalto a
xoxota depilada um risco de ter — esporra o aphroés! — -cio-
-pelo ruivo no

marfim do pubis): miss

Kipris ginetera —ela ou ele? —

timidos seios siliconados

olhar citrino

mudando de sexo como um

COMO uma

camaledo camaleoa no

calor-d’amor

nestor esta

indo agora

se vai

procedente de avellaneda 1949

limpen azul (éxul) nomadejante

neste ano da (des) graca de 1992 vai-se
seguido por uns poucos amigos

e por um casmurro bando de
farricocos-monossabios canturreantes
que engrolam uma nénia
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glossolalica em dialeto de anjos (maus)

vai

estéd indo agora

nestor

nao para a consolacdo marmoro-espléndida
nao para o decoroso recoletos

mas para este modesto campo-santo

de “vila alpina” para onde o derrisério
cortejo brancalednico o acompanha —

vai

faz-que-vai

vai indo

enquanto uma chuvinha fina

—a (minha) garoa (garda) paulistana dos
(meus) adolescentes anos gquarentas

ha muito sugada pela ventosa
urbanotempoluta

desta minha (e dele)

des-tres-a-loucada véria pau-

-licéia nonsénsica e variopinta — tam-
-bém tdrbida tigresa panespérmica — sob
essa llovizna-chuvisco chuverando que
vai atras dele carpiadoidada

no Seu macari’alv(ar)azevedo-castr’alvino
hibernal friul —

reencarnada agora das arcadas franciscanas
para vir atras dele de

bragos dados com madame lamorte

para chora-lo para verminocomé-lo

para devora-lo

sacrovora-lo

ao néstor

tragicomico da guignolportunholica linguaragem
bardo barrogozoso

cidadao

(horroris causa)

desta chuverante

paulgotejante

paulicéia dos siamesmos

oswaldmario cainabélicos

nossos (também dele néstor
girbndicolivériolezamioliminario)
desirmanos germinais

4-4-2001

séo paulo de piratininga

pindorama terra papagalorum

brasil (DE CAMPQS, 2002, p. 6-10)
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Resumen: El propdsito de este articulo es analizar tres casos en que el
portuiol es ejecutado como operacion ‘tradutéria” y de apropiacion en
Douglas Diegues, Héctor Herndndez Montecinos y Haroldo de Campos.
Indago, en estos tres procedimientos, como coexiste un hibridismo cultural
donde la tradicion poética desata una revuelta de las lenguas, en la cual la
traduccion funge desde el montaje operacional o de su ejecucion como
significante de un programa “tradutorio”.

Palabras clave: portufiol; poesia; traduccion; Douglas Diegues; Héctor
Hernandez Montecinos; Haroldo de Campos.

Abstract:The purpose of this article is to analyze three cases in which the
portufiol is executed as a “translation” and appropriation operation in Douglas
Diegues, Héctor Hernandez Montecinos and Haroldo de Campos. |
investigate, in these three procedures, how a cultural hybridism coexists
where the poetic tradition unleashes a revolt of the languages, in which the

translation functions like a “translational” program.
Keywords: portunhol; poetry; translation; Douglas Diegues; Héctor Hernandez
Montecinos; Haroldo de Campos.
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