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Sobre a perda da
intimidade

Susana Scramim"

As reflexdes que seguem se orientam em torno de cinco cenas que dao
sequéncia a imagens/experiéncias com a intimidade em dias de isolamento
social.

A primeira cena parte do elenco Humanismo, Jogo, Técnica,
Violéncia e Arte.

A segunda envolve a Amizade, Intimidade e Pesquisa.

A terceira contrapde Euforia a Utopia e a Historia do Futuro.

A quarta presentifica a Pobreza, a Revolugao e o Pessimismo.

A quinta em busca pelo Sentido da Vida faz o jogo de espelho entre
Inteligéncia Artificial e Subjetividade.

Esses conceitos serdo grafados ao longo do texto como se fossem
substantivos proprios, porque se pretendem como constru¢ao conceitual.

A motivagdo dessas sequéncias nasce do impasse produzido pelo
distanciamento social que foi imposto a toda sociedade urbana do planeta
em razao de uma pandemia descontrolada. Todo modo de isolamento social
¢ uma violéncia que se realiza ora pela 16gica do campo de concentragdo e
de refugiados ou dos fechamentos de cidades a partir de imposi¢des
sanitarias.

Assemelhando-se a uma reacdo diante do sequestro abrupto de
nossas praticas cotidianas de ensino na universidade, aquilo que desejo
elaborar neste texto ¢ um mosaico das situagdes as quais os membros da
comunidade académica fomos for¢ados a submeter-nos. Muitos dos

métodos e instrumentos de convivio e de ensino-aprendizagem a que nos
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submetemos nesse momento foram rechagados por nés mesmos até agora. E
os motivos pelos quais os rejeitivamos passam pela justificativa de que
esses meios nos levavam para longe de nossos objetos e objetivos que eram
e sdo a criacdo de ambientes de convivio e de intimidade com a pesquisa e

com o0s sujeitos pesquisadores.

Cena nimero 1

Walter Benjamin e o Humanismo

Ja viviamos o impasse na relagdo entre Técnica e Subjetividade nos debates
em torno da sobrevivéncia do Humanismo na cultura do Ocidente antes da
pandemia ser instaurada em margo de 2020. Essa crise sanitaria apenas
transformou um debate com consequéncias elegiveis em uma questdo de
emergencial e impositiva. Todos fomos compelidos a enfrentar esse desafio.
Restou-nos enfrentar imediatamente o impasse de pensar modos de
convivéncia com a Técnica para mediar nossas relagdes interpessoais no
Humanismo e na Arte. A questdo que me inquieta e aflige ¢ a de como
produzir experiéncia com a intimidade em tempos em que a mediagdo com a
Técnica ¢ impositiva?

Walter Benjamin detectou em suas analises que os “fascismos”
fizeram uso da Técnica em seu aspecto mais primario: como lugar de
captura da subjetividade que era transformada em individualismo narcisista.
Entretanto, para o filésofo alemdo a Técnica poderia ser também uma
ferramenta para produzir outros modos de subjetividades, mais proximos
daquilo que a cultura medieval chamou de “vida interior”. A Técnica
poderia ser pensada como lugar de jogo entre modos de vida
descentralizados, de intercambio, de pluralidades mediadas, aquilo que foi
definido por ele como Spielraum e que produz uma experiéncia com a
imagem, Bildraum®. Sobre a Técnica pensada como mediadora de
pluralidades subjetivas, Benjamin ainda afirmaria que o cinema seria capaz

de levar a cabo uma transformacao dos sujeitos autocentrados desde que nao

2 Segundo Miarcio Seligmann-Silva, esse modo de lidar com o impasse pode ser
considerado o “embrido de uma técnica do artista que consiste em extrair da agdo um novo
e poderoso espago de imagem, Bildraum, correspondente a um mundo ‘em sua atualidade
completa e multifacetada’ que leva a uma destruicdo da imagem do individuo denominada
‘destrui¢do dialética’ (Cf. SELIGMANN-SILVA, 2019, p. 52-85).
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se empenhasse na reproducdo e sobreposi¢ao por contiguidade do individuo
moderno aos modelos oferecidos pela planificacdo dada no uso da “voz-
lingua materna e imagem”. Esse par precisaria ser evitado porque esta
associado a reproducdo de identidades ja conhecidas e ndo a revolucgdo e
criagdo de outras formas de vida. Walter Benjamin ressaltou que a crise
econdmica fez com que a voz dos atores fosse incorporada aos fotogramas
do filme, até entdo mudo, como alternativa para se encontrar novamente o
caminho até as massas consumidoras e ndo produziria emancipacdo do
pensamento. Elas encontrariam na voz, na prosodia e na lingua materna do
ator uma nova maneira de comunicacdo consigo mesmas, tendo como
consequéncia a produ¢ao de uma arte limitada pelo monolinguismo. A isso
ele denominou estetizagdo da arte e ela seria uma das promotoras da
ascensdo do fascismo insipiente na sociedade europeia. Como antidoto a
esse processo de captura do cinema pela barbarie capitalista, Benjamin
propOs a politizagao da arte, constituindo-se na principal tese de seu ensaio
“A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”.

E ¢ desse lugar que eu gostaria de partir. Sabemos que Benjamin
constrdi essa tese com base em outra mais ampla do materialismo historico
que ¢ a de que os meios de producdao e reproducdo na sociedade sao
produtores novas formas de subjetividades. O tsunami fascista na Europa foi
desencadeado também pela comunicacao facil entre o individuo nacional e a
contiguidade entre “voz-lingua materna e imagem”, mediados pela Técnica.
Isso se constata quando se 1€ a critica que Benjamin escreve ao livro Krieg
und Krieger, editado por Ernst Jiinger, se posicionando contra o culto
mistico a guerra que sociedade alema professava naquele momento, como ¢
possivel ler em seu artigo “Teorias do fascismo alemdo”, publicado em
1930, no qual ele também destaca o aspecto mortifero da Técnica.

A reproducdo de identidades foi algo combatido por Walter
Benjamin em diferentes frentes de sua atuagdo como critico cultural. No
inicio da década de 1930, ele realizou um projeto pedagdgico usando os
aparatos técnicos a sua disposi¢ao. Organizou uma série de transmissoes de
radio com o intuito de contar as novas geracdes da Alemanha os processos
de formacdo da cultura burguesa europeia. A composi¢do dos programas

que foram apresentados ao publico ouvinte era feita com base na
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combinagdo inusitada de materiais até entdo esquecidos pelas novas
geracdes. A diferenga operada pela iniciativa de Benjamin — se comparada
aos usos narcisicos da Técnica nas Humanidades — estava na forma de
apresentacdo desses materiais. Cito alguns exemplos: a compilacdo de cartas
particulares de personalidades alemas e sua publicacdo em suplementos
culturais de jornais, colecao e publicacdo de fragmentos de declaracdes e
cartas oficiais sobre a Revolu¢ao Francesa que ele publicaria em perioddicos
e no rearranjo de fotografias documentais, montando imagens-experiéncias
potentes.

Isso desperta minha atencdo para estratégias de divulgagao cultural.
Quando se fala nisso na universidade, quer seja, divulgacdo cientifica ou
cultural, as criticas e o rechago por parte dos pesquisadores sdo imediatos e
muitas vezes sem reflexdo mais ampla, porque o que os resultados mais
comuns dessas iniciativas mostram sao livros de linguagem préxima do
“senso comum” ou ‘“‘acessivel” e aulas “shows” sem qualquer tipo de
reflexdo inteligente compostas por youtubers em busca de fama. Walter
Benjamin fez, entre outros trabalhos, divulgacdo cientifico-cultural. E
evidente que ndo havia de sua parte interesse algum em facilitar aquisi¢ao
de conteudo que, por acaso, algum jovem estudante nao tivesse estudado ou
encontrado. Nao se tratava de um trabalho de construir depositos de
conhecimento ou de uma enciclopédia no sentido tradicional do termo.
Benjamin tinha o claro propdsito de criar possibilidades de recombinagdes
de materiais, o que também exigiria da parte do estudante a disposi¢do para
a producdo de conhecimento e, portanto, para o nascimento de novas formas
de subjetividade. Agindo assim, o que ele produzia era a conexdo do sentido
da aprendizagem a Técnica. O objetivo era a producdo de uma tecnologia
que provocasse uma revolu¢do contra o avango do fascismo da identidade
unica na Alemanha daqueles anos.

Durante um ano, entre abril de 1931 e maio de 1932, Benjamin
coordenou no jornal Frankfurter Zeitung uma publica¢do que se pautou pela
modalidade da série. Varias semanas foram necessarias para que a sequéncia
tomasse forma e seu sentido pudesse ser compreendido pela época do
antologista. Benjamin publicou e comentou cartas particulares trocadas

entre membros e idealizadores do pensamento burgués na Alemanha. Ele
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entendeu que havia que enfrentar a primeira e fundamental crise da
burguesia alemd, em cujo ambiente se respiravam os problemas do
desenvolvimento industrial depois de 1871, com uma recomposicao
educativa da memoria cultural. Foram nesses anos quando os principios
intelectuais que sustentaram a burguesia e que também tinham justificado
seu aparecimento e fortalecimento ja nao funcionavam com as mesmas
motivacdes de quando foram criados e nao produziam os efeitos esperados
no presente. A consequéncia desse declinio de sua existéncia e funcao
resultara, segundo a andlise que o proprio Benjamin tinha desenvolvido em
1925 na introducao ao seu estudo do Trauerspiel, € o fascismo.

Nao ¢ sem desalento que constato — no adiantado do século XXI —
que alguns alemaes ndo conseguiram compreender o sentido que a antologia
de cartas operada por Walter Benjamin teve para a Europa daqueles anos e
como ela poderia produzir sentido ainda hoje. O trabalho de composicao
visava produzir alternativas ao pensamento burgués, e nao sua reforma. O
pensamento burgués construiu o sentido do Humanismo moderno, que foi
fundamento para a consolidac¢ao dos projetos das nagdes e seus Estados. Em
meio a sua primeira grande crise, que resultou nas duas grandes guerras,
sendo a segunda a que levou ao chdo toda possibilidade de pensamento
burgués emancipatorio, Benjamin escreveria no estudo introdutorio do
Trauerspiel que “o perigo de cair, dos pincaros da ciéncia, no abismo
profundo do espirito barroco, ¢ grande, ¢ nao pode ser desprezado”.
(BENJAMIN, 1984, p. 79).

Ainda que estivessem situados em lados totalmente opostos, ¢
importante para os estudos filoséficos e historicos repensar como a critica
ao Humanismo operada por Martin Heidegger pode ser comparada a essa
luta empreendida pela obra de Benjamin. Martin Heidegger também refutou
a cultura burguesa por ser produtora de impasses. Se se compara a
compilacdo de cartas e outros documentos que testemunham a formac¢do do
Humanismo montados por Benjamin a critica de Heidegger ao
individualismo burgués, se pode tecer algum ponto em comum. O primeiro
deles ¢ a forma da carta, o envio de uma mensagem a algum destinatario, ¢ a
preocupacdo envolvida em qualquer ato comunicativo de ele realmente

acontecer, portanto, em ser recebido e lido antes de ser compreendido. Em
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1945, Heidegger escreve cartas em resposta a questdes do filosofo francés
Jean Beaufret sobre a devastagao do projeto humanista na Europa depois do

fim da guerra. As cartas sdo publicadas sob a forma de livro no ano

(13 bh

seguinte. H4 uma intencdo em tentar criar um “fato”, um “ato
comunicativo, antes de se construir algum sentido para o Humanismo. De
todo modo, Heidegger quer criar um ato comunicativo marcado pela
rejei¢do ao niilismo e a indiferenca que se abatiam sobre a Europa apos o
final da Segunda Guerra Mundial. Em Cartas sobre o Humanismo,
Heidegger se defende da critica que analisa sua obra como niilista
justamente porque o “nihilismo tem como caracteristica a pressuposicao de
um Ser incapaz de pensar o nihil” (1991, p.48). O Ser, para Heidegger, ¢
aquele que ¢ capaz de pensar sua propria decadéncia e disso sacar sua vida,
sendo assim, seu pensamento estava voltado para alguma forma de vida. Ele
justifica seu desaprego aquilo que associa a ideia de Humanismo a
“decomposicdo da linguagem operada pelo dominio da metafisica da
subjetividade” que se “extravia irreversivelmente de seu elemento” (1991,
p.6): o de enfrentar-se racionalmente com sua propria decadéncia.

O pensamento de Heidegger no que se refere a sua critica ao
Humanismo leva em conta a operagdo de enfrentar-se com seu proprio
processo de declinio. Esta reflexdo se materializa na forma seriada de
apresentar a compilacdo das cartas que compdem a antologia Deutsche
Menschen de Walter Benjamin, quer seja, a apresentagao de uma “filosofia
de constituigdo do sujeito moderno” justamente no paroxismo de sua
tragédia, fragmentado, sem unidade restauradora. Benjamin organiza a
sequéncia de cartas, iniciando-a com aquela — pois trata dela ja no prefacio —
que atesta que essa filosofia do sujeito ja nascera com a marca de sua
destrui¢do e que ndo poderia ser unificada ou reunida sob uma identidade. E
com a carta que Goethe escreve para Zelter que Benjamin, no preficio a
antologia, constata que em seu proprio “inicio” o pensamento Humanista de
Goethe ja se enfrentava com seu proprio fim. Benjamin extrai desse trecho

dessa carta a hipotese da antevisdo de Goethe para o fim da burguesia.

Ferrovias, correio expresso, barcos a vapor ¢ todas as
possiveis facilidades da comunicacdo sdo aquilo a que o
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mundo culto almeja para se sofisticar e, com isso,
permanecer na mediocridade. [...] atenhamo-nos o mais
que pudermos a mentalidade da qual viemos; nos, junto a
talvez alguns poucos, seremos os ultimos de uma época
que tao logo ndo retornara. (BENJAMIN, 2020, p19)

A antologia de cartas particulares de humanistas, as compilagdes de
documentos oficiais da Revolugdo Francesa ¢ outros trabalhos seus — como
o livro Infdncia em Berlim, apontado por Adorno como o trabalho
equivalente ao enfrentar-se com seu proprio fim do Deutsche Menschen —
tém o sentido de evidenciar a mimetizagdo que se encena no momento
mesmo da derrocada desse conceito ambivalente de Humanismo que ora se
distinguia segundo uma determinada concepg¢ao de “liberdade” e de
“natureza” do homem e sua “identidade”, ora em relagdo ao seu papel na
sociedade. Nisso, na derrocada do Humanismo, coincidem Benjamin e
Heidegger, bem como na tentativa de ambos de fazer operar a partir desse
declinio uma metamorfose dessa subjetividade em impessoalidade pessoal,
marcada por um orbitar entre o desejo e a criagdo, entre original e copia,
entre passado e presente, sem abrir mao do impeto individual que produz a
acdo dissolvida no coletivo. Diferente de Heidegger que escreve sobre o
Humanismo em suas proprias cartas, ndo abrindo mao, com isso, de sua
individualidade burguesa, na compilacao feita por Benjamin ndo se trata de
escrever “a propria mao” algo sobre o Humanismo alemao/europeu, e sim
de compilar cartas ja enviadas, como se houvesse a inten¢do de operar com
violéncia um maneirismo “humanista” presente na sua sele¢do de cartas de
humanistas destacados. Se Walter Benjamin operou por maneirismos, sua
intencdo ndo foi a de restaurar a for¢a de um sujeito centrado em suas
proprias praticas, ao contrario disso, quis provocar o pensamento a partir
daquilo que foram seus fundamentos quando do enfrentamento com sua
decadéncia, objetivando o reconhecimento e a produgdo das metamorfoses

promissoras.
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Cena numero 2

Miguel Dalmaroni’: a Amizade, a Intimidade e a Pesquisa

Li algumas das mensagens que o colega Miguel Dalmaroni da Universidad
Nacional de La Plata na Argentina enviou aos seus amigos quando as
circunstancias da propagacdo do coronavirus no seu pais fizeram a
universidade migrar para o modo de atividades a distancia.

Em 28 de maio de 2020, ele lamentava em sua mensagem, cujo titulo
era “Intimidades en Extincion”, que a atividade de ensino mediada pela
internet fazia desaparecer a possibilidade do acaso no despertar de novas
amizades plausiveis em cada periodo letivo. Citava como exemplo a historia
de um engenheiro ja formado e mais velho que lhe pediu certa vez para
frequentar seu curso na UNLP. O professor Dalmaroni explicou-lhe que
qualquer pessoa podia participar de seus cursos. Sendo assim, permitiu a
entrada do engenheiro que no decorrer do semestre lhe ofereceu um
envelope, contendo panfletos universitarios produzidos em sua época de
estudante. O aluno engenheiro disse que lhe doava aqueles documentos
culturais na certeza de que o professor Dalmaroni saberia qual historiador
iria se interessar, valorizar e aproveitar aquele material. Desse intercAmbio
cultural, conta-nos Dalmaroni, surgiu uma incrivel amizade entre eles, que
teve seus fundamentos no contetido e no gesto da doagdo para pesquisa de
documentos de cultura.

No que diz respeito as especificidades das relagcdes entre Pesquisa,
subjetividade e universidade, Dalmaroni propunha em La investigacion
literaria. Problemas iniciales de una practica (2009) que mesmo que a
moral, a ética, a impostura ou a superstigdo tenham suas contraposi¢des

garantidas na vida intima da pesquisa,

3 Miguel Dalmaroni ¢ professor Titular de metodologia da pesquisa literaria e de Literatura
argentina na Universidad Nacional de La Plata. E pesquisador independente do CONICET.
Foi professor visitante em varias universidades. Também desempenha papel de avaliador
em comissdes assessoras em diversos orgdos de fomento nacionais e internacionais. E autor
de dois capitulos da Historia de la Critica de la Literatura Argentina, dirigida por Noé
Jitrik. Entre suas publicagdes destacam-se: La palabra justa. Literatura, critica e memoria
en la Argentina (2004); Una republica de las letras (2006); La investigacion literaria:
Problemas iniciales de una practica(2009); Patria y muerte. Escritos sobre literatura
argentina y politica (2020).
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la “investigacion”, “la investigacion cientifica” o
“académica” es una actividad y una profesion social
definida por una serie de valores y creencias que hacen a
la vez de criterios de evaluacion de las practicas de los
investigadores, y de norma al menos formal de
convivencia profesional. Esos valores y creencias
coinciden grosso modo con algunos de los principales
valores y creencias de la ideologia democratico-liberal o
con la concepcion secular y moderna de la comunicacion
libre y por lo tanto legitima, y pueden resumirse en tres
nociones  estrechamente  conectadas:  comunidad,
publicidad y comunicabilidad universal. Esto es, en la
civilizacion que adopt6 los valores y creencias que hasta
hace algunas décadas llamabamos “occidentales” o, si se
quiere, en el mundo global, la investigacion cientifica
pretende representar un tipo de conocimiento cuyos
procesos de construccion deben estar consensuados o
controlados por la comunidad (en principio la comunidad
cientifica de la disciplina y en ultima instancia la
comunidad en general), cuyos resultados deben ser
publicos (es decir, en principio accesibles a cualquier
ciudadano del conocimiento), y sus modos de
transmision (su semiotica) comunicables (esto es,
hablado en un codigo convenido y ensefable y, por lo
tanto, también accesible a todos los que hablen el
codigo). (DALMARONI, 2009, p. 14)

Depois de ler a reflexdo de meu colega da UNLP — que ¢ um
especialista em ensino e pesquisa na area de Letras — sobre a pandemia e seu
temor pela provavel extingdo da intimidade académica em consequéncia da
instauracao do regime excepcional de aulas pela internet, comecei a pensar
sobre o sentido da amizade no meio académico. Me perguntei, se no
processo de constru¢do da amizade estaria incluida a intimidade? E, se a
resposta fosse afirmativa para a presenga da intimidade no relacionamento
académico, que tipo de subjetividade estaria envolvida na constru¢ao desse
lugar compartilhado do intimo? De que tipo de intimidade estamos falando
quando a questdo envolve alguém compartilhar comigo um material
cultural? Trata-se da intimidade do doméstico ou uma experiéncia com
aquilo que ¢ publico?

O comentario e a glosa — que sdo géneros académicos — de um
material cultural dizem respeito ao mundo exterior e, portanto, ndo estao
situados na ambiéncia do intimo e do doméstico. Contudo, estdo

relacionados a uma ideia de experiéncia que produz sabedoria que pode ser
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compartilhada no publico. Quando se dedicou a refletir sobre o estatuo
ontologico e politico da amizade, Giorgio Agamben ofereceu ao leitor um
depoimento de sua tentativa de manter um relacionamento de amizade
filosofica com Jean-Luc Nancy por intermédio da troca de cartas. Tais
cartas dariam o testemunho do que ele chamaria de “instancia desse com-
sentimento da existéncia do amigo no sentimento da existéncia propria”
(AGAMBEN, 2008, p. 88-89). Para justificar a proposta de enviar cartas
sem propriamente haver algum pacto de intimidade entre os que estdo sob o
amparo da amizade, Agamben recorre a Etica a Nicémaco de Aristoteles
para observar certas equivaléncias entre sua iniciativa e a do filésofo grego.
A partir dos fragmentos 1170a 28 até¢ 1171b 35, Agamben elabora uma
correlagdo sensitiva entre ser e viver, mais especificamente entre um sentir-
se existir e um sentir-se viver. Segundo suas conclusdes, a amizade se
sustentaria no proprio fato da existéncia, ela seria o resultado de uma
partilha sem objeto e envolveria uma politica. A amizade ndo estaria
atrelada a uma troca entre subjetividades — muito menos entre sujeitos em
presenga —, ndo ¢ uma relacdo entre sujeitos prontos a contratar entre si e,
por meio disso, fundar uma identidade e uma sociedade a partir dessa
relagdo. A amizade seria uma forca de “des-subjetivagdao no coragdo mesmo
da sensa¢do mais intima de si” (AGAMBEN, 2008, p. 90).

A partir dessa proposi¢do me perguntava qual a natureza da amizade
que se constrdi quando ¢ fundada nessa relagdo? Agamben responde que ela
¢, antes que nada, de natureza politica. “A amizade ¢ a condivisdo que
precede toda divisdo, porque aquilo que ha para repartir ¢ o proprio fato de
existir, a propria vida. E ¢ essa partilha sem objeto, esse com-sentir
originario que constitui a politica” (Idem, p.92).

Em minha vida de orientadora de teses académicas muito
frequentemente presenciei colegas e alunos que jamais citavam seus
proprios colegas de curso, quem dird os colegas de instituigdes vizinhas.
Diante desse desconhecimento que nega a existéncia do amigo tao frequente
nas ag¢oes da vida académica brasileira, me perguntei se era realmente
auténtico o nosso medo de hoje em perder a intimidade com o isolamento
social, em decorréncia da pandemia do novo virus. Nao teria sido essa

imposi¢ao do isolamento algo que apenas foi acrescentado ao nosso modo
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de operar ja extremamente deturpado no que diz respeito as formas da
amizade na vida académica universitaria? Foi realmente o isolamento social
que nos impediu seguir estabelecendo as amizades ou ele apenas atuou
como o golpe final em algo que ja estava assolado?

As perguntas se avolumavam enquanto escrevia:

Qual o sentido, a partir dessa constatagdao, do lamento pela perda da
intimidade em tempos de pandemia?

Existe algo como um contraponto para essa perda? O que vai sobrar?
Qual o lado avesso da intimidade?

Comecei a olhar para a palavra escrita neste texto: intimidade. Olhar
para ela e buscar mais sentidos para seu uso. Nessa busca me dei conta de
que hd uma gama enorme de sindnimos para a palavra intimidade. No
entanto, me surpreendeu que, em razdo do amplo espetro dos seus sentidos,
ndo haja um unico antonimo para ela. No dicionario, ndo ha o avesso da
intimidade, nao ha outro lado. Insisto na escrita. Quero seguir pensando na
relagdo entre os sujeitos a partir da ideia da “des-subjetivacdo no coragao
mesmo da sensa¢do mais intima de si” (AGAMBEN, 2008, p. 90). A partir
da constatacdo da falta do significante para o anténimo da intimidade,
decido caminhar na direcdo de definir dois termos amigos da intimidade
para roded-la com uma abordagem de ndo existéncia. Elegi dois termos
para, a partir deles, abordar, bordejar, margear a intimidade, arriscando
alcancar sua falta ou a sua nao existéncia. Elegi dois termos que penso bem
apropriados para a reflexao que elaboro neste momento. A intimidade como
“afeto” e como “conhecimento”. Com essas duas moedas falsas penso nela

agora a partir da troca com outro amigo.
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Cena numero 3
Marcos Siscar® e a Utopia morta pela Euforia na historia do Futuro
Marcos Siscar se op0s ao antagonismo analitico entre a objetividade com a
qual a vanguarda concretista se constitui no contexto da poesia moderna
brasileira e a constru¢do da intimidade pela poesia que ndo se alinhou aos
ditames daquela vanguarda. No ensaio “A cisma da poesia brasileira™,
Siscar refuta a visdo historiografica da poesia brasileira que a compreende
no ambito de uma corrida pela superacdo do atraso da cultura nacional.
Geralmente essas visdes historicistas culminam — com elogios ou negagdes
— com o advento da Poesia Concreta na literatura brasileira e o cumprimento
ou ndo daquela meta de superacdo. Siscar elabora no referido ensaio uma
relacdo entre interioridade e exterioridade em relagdo ao trabalho com o
poema, associando ao tempo presente da poesia o sentimento de falta que a
tecnologia produz. A proposta era a de encontrar um ponto em que a busca
pela superagdo do atraso fosse compreendida ndo mais na oposi¢ao
dicotdmica e sim um jogo de espelhamento de diferencas. Indicou com sua
analise que a realizacdo da Técnica na arte e na cultura sobrevém em algo
que se situa na sua propria exterioridade. Afirma que a plenitude do uso da
Técnica — pelo menos no projeto teorico inicial — apenas se realiza no tempo
Futuro e que, no presente, o bom uso da Técnica sempre falta. E, nesse
sentido, a arte do presente ¢ pobre de Técnica. Ela apenas pode ser
assimilada no jogo entre a afeicdo que provoca e na falta que testemunha.
No ensaio, Siscar entende o Concretismo a partir de uma experiéncia que
teoricamente se move pela Utopia do Futuro, que acaba frustrada sendo
regida mais fortemente pela Euforia do que pela realizagdo da Utopia.

A partir desses argumentos, ela seria — em consonancia com os dois

termos que elegi para abordar a intimidade — muito mais “afetiva” do que

* Marcos Siscar ¢ poeta e professor de Teoria Literdria na Universidade Estadual de
Campinas. E pesquisador do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico, CNPq. Foi professor visitante em varias universidades. Desempenha papel de
avaliador em comissdes assessoras em diversos Orgdos de fomento nacionais e
internacionais. Entre suas obras de critica literaria destacam-se: Poesia e crise. Ensaios
sobre a crise da poesia como topos da Modernidade (2010); Haroldo de Campos (2015);
De volta ao fim (2016). De poesia: Roubo do siléncio (2004); O interior via satélite (2010);
Manual de flutua¢do para amadores (2015); Isto ndo é um documentario (2020).

> Publicado inicialmente no volume 919/20 da revista literaria francesa Europe e,
posteriormente, no Brasil, nas revistas Sibila e Germina em 2005.
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efetiva. A Técnica — quando atua no tempo presente da poesia — atua
enquanto falta, e acaba se situando no ambito das sensagdes, do afeto,
dependente da amizade e, nesse sentido, pobre em producdo efetiva de
conhecimento. Desse modo, a intimidade, quando pensada como
interioridade psiquica do individuo, depende da Técnica, existindo como
desdobramento dela: uma quase Técnica de si. Contudo, ela ¢ bem mais
pobre se pensada como uma Intimidade metaforizada no conhecimento do
mundo cultural e, portanto, exterior. Siscar analisa essa “situagdo” a partir

de um “impasse”.

Os acontecimentos que acionam esta cisma poética sdo certamente
heterogéneos e ¢ importante ndo diminuir a importancia nem dos fatos
politicos locais (como a anistia € o processo de redemocratizacao),
nem dos fatos politicos mundiais (como a queda do comunismo e, em
seguida, a ocidentalizacdo das relagdes a qual se da o nome de
“globalizag¢d0). Quer seja do ponto de vista politico, quer seja da
perspectiva das novas coordenadas tecnoldgicas, uma outra situagio
cultural apresenta-se como horizonte da poesia e da literatura em
geral, cujas consequéncias ndo sdo totalmente mensuraveis. No
entanto, como se sabe, as situagdes instaveis (historicamente,
poeticamente) sdo lugares onde a poesia costuma manifestar-se e
onde, de todo modo, melhor se manifesta o sentido da sua ligagdo com
o contemporaneo. Eu me limitarei, aqui, a retomar um dos dados que
estd em jogo nesta abertura, mais proximo dos fatos poéticos e mais
proximo dos discursos que abordam a tradigdo poética brasileira. [...]
Igualmente, e de um modo também dramatico, a saida desse esquema
impds uma tarefa & nova poesia brasileira, a de encontrar uma voz
propria, tarefa a0 mesmo tempo banal (na medida em que néo se pode
esperar outra coisa de um poeta) e exorbitante (pois ¢ a ela, e somente
a ela, que se pede). Em outros termos, tudo ocorre como se a poesia,
antes de mais nada, devesse explicar-se com o impasse da técnica para
poder comegar a falar; como se, para poder existir, a poesia devesse
medir-se com a amplitude das questdes que a precederam. E possivel
encontrar em muitos poetas uma inquietacdo quanto a esse fopos. A
inflexdo que ecles ddo a questdo relacionada a formalidade
(tecnoldgica, modernizante, poética) torna-se, consequentemente, um
dos tracos a partir dos quais se poderia refletir sobre a passagem da
poesia em dire¢cdo ao devir da sua voz. [...] A supera¢do do impasse
sobre o sentido da modernizacdo no Brasil ndo se di sem o
reconhecimento de seus pressupostos poéticos e politicos. Embora nao
seja razoavel atribuir essa tarefa ao poeta ou a poesia, pode-se
conceber que a poesia seja capaz de atrair nossa atengdo para esses
problemas e, ao nos ensinar um certo modo de ler o mundo, seja
também capaz de nos conduzir a uma reflexdo sobre as categorias das
quais dispomos: “realidade”, “sujeito”, “origem”, “sentido”.
Frequentemente considerada como expressdo ou formaliza¢do de
certas estruturas que constituem sua situagdo (social ou estética), a
poesia carrega também uma for¢a de dramatizacdo da dificuldade do
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presente que solicita a atribui¢ao de sentido, mas ndo o estabelece, isto
¢, ndo esta exatamente adequada as estruturas das quais dispomos para
pensar o sentido do social ou do poético. (SISCAR, 2005, p. 45-55)

Tomada como fundamento para essa analise de Siscar, a
negatividade dialética de Theodor Adorno o permitiu concluir que a arte do
presente somente poderia ser pobre em Técnica e, sendo desse modo, ¢
precaria, porque depende de certa Intimidade para ser aceita e compreendida
como busca por sua voz propria. Sua adesdo ¢ operada pela Euforia, e
produz afeicdo. Entretanto, para Siscar, especificamente no que se refere ao
Concretismo, o tempo presente precario ¢ transformado em algo pleno, que
operou uma substituicdo da pobreza pelo acesso a tecnologia no agora
daquela poesia. Uma Euforia, no sentido que proponho aqui, em relagdo a
realizagdo da operagdo da poesia, o que contrastaria com o projeto da Utopia
vanguardista de formacao de publico leitor. No lugar do leitor previsto no
ideario da vanguarda, a linguagem poética encontrou seu destinatario no
consumidor da cultura de massas, ja que os concretistas transformaram a
linguagem mediante variadas tecnologias em algo estabilizado, passivel de
controle com vistas a uma melhor comunica¢do com o leitor-espectador. O
uso da Técnica pela vanguarda do Concretismo veio acompanhado por um

otimismo do novo rico.

Cena numero 4

Tamara Kamenszain® e a presentificacio da Pobreza na Revolu¢io e no
Pessimismo

Em 2016, na direcio inversa ao objetivismo’ na poesia argentina, Tamara

Kamenszain elabora uma leitura pessimista da Pobreza da Técnica na poesia

 Tamara Kamenszain é poeta ¢ ensina literatura em cursos e oficinas poéticas em
universidades da Argentina, México ¢ Estados Unidos. Entre seus principais livros estdo:
Tango Bar (1998), EI Ghetto (2003), Solos y solas (2005), El eco de mi madre (2010), La
novela de la poesia (2012), El libro de los divanes (2015).

7 Edgardo Dobry faz uma reflexdo critico-historica da poesia argentina da segunda metade
do século XX e percorre um espectro de escritas limitado pelos nomes de “objetivistas” em
oposicdo aos “neobarrosos”. Ao reconstituir a cena histdrica propde que os objetivistas se
organizaram como o0posi¢do aos neobarrocos ou “neobarrosos”’, predominantemente
presentes na poesia da década de 1980. Os objetivistas, portanto, terdo suas obras
publicadas a partir de 1990. Serdo eles, entre outros, Garcia Helder, Martin Prieto,
Alejandro Rubio, Fabian Casas e Martin Gambarotta. Edgardo Dobry estabelece alguns
pontos de relagdo com outros autores que ndo os neobarrosos, como 0s ja candnicos
Leénidas Lamborghini, Juana Bignozzi e Joaquin Giannuzzi. Ainda, segundo Dobry, o que
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do presente. De acordo com as formulagdes da autora, a Técnica na poesia
contemporanea argentina, longe de produzir a tdo almejada des-
subjetivagdo, mesclou subjetividades ao espago geografico. Essa
sobreposi¢do entre sujeitos e espago estaria relacionada aos problemas
sociais e econdmicos e a falta de projetos para o Futuro no pais, o que gerou
uma poesia do presente pobre em Técnica e rica em interioridade afetiva,
fenomeno nomeado por Kamenszain como “intimidad inofensiva”.
Literatura essa, segundo Kamenszain, feita com poucos recursos,
relacionando a poesia a pobreza material da sociedade argentina do comeco
do século XXI. Diferentemente das vanguardas historicas, a intimidade ¢
exposta nessas escritas — feitas com o que se tem — sem a intencao de
provocar choque ou “escandalo”. Elas apenas querem dizer “aqui estoy”,
enunciando-se como um sujeito fraturado na sua relagdo com o espaco
degradado. Nelas, o conhecimento do mundo estd pensado como
conhecimento de si — o mundo encontra-se bastante reduzido pelas
contingéncias materiais — o que conflui na acep¢do do conhecimento como
produto de um mundo subjetivo, porém, em processo de destrui¢do. Tamara
Kamenszain recorre ao conceito de extimidade de Jacques Lacan para dar
conta dessa instancia enunciativa que ela denomina de “post yo” ou “sujetos

de la reenunciacion”.

El término extimidad, tal como lo concibe Lacan, representa a lo mas
proximo [“en ti mas que tu” (LACAN, 2010, p. 271)] que al mismo
tiempo hace su aparicion en el exterior. Se trata de una formulacion
paradojal que da cuenta del modo de ser del sujeto: lo mas intimo
habita afuera, como un cuerpo extrafio, produciendo una “fractura
constitutiva de la intimidad” dificil de aceptar para el mismo sujeto ya
que se trata de “un real que habita en lo simbolico” (MILLER, 2012).
(Las heces y la voz serian, para Lacan, ejemplos paradigmaticos de
ese real éxtimo). Ahora bien, frente a la irrupcion de las redes sociales,
se comenzd a utilizar el término extimidad para dar cuenta de la
novedad que significa exponer la propia intimidad en las vitrinas
globales de la Web. (KAMENSZAIN, 2016, p. 57-58)

caracterizaria o “neobarroso” ao qual se contrapde o objetivismo seria sua
“latinoamericanidade”, sem a pecha da busca pela “identidade”, contudo, desconstruida por
uma concepgdo de linguagem como jogo e aberta, pensada por Mallarmé e seus herdeiros,
mas ndo sem uma ‘“una festiva melancolia” “que encuentra en la palabra mas materia o
espejismo que sentido, mas juego que significado”. Os poetas neobarrosos estariam
orbitando em torno a personalidades como Eduardo Milan (Uruguay), Severo Sarduy
(Cuba), Néstor Perlongher (Argentina), José Kozer (Cuba). (Cf. DOBRY, 1999, pp. 45-57)
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Se os sujeitos ndo sdo capazes de se reconhecerem sendo naquilo que
esta fora de si, como se fosse uma espécie de repeticdo quantitativa do que
esta no exterior, resta, portanto, ao sujeito o inventario, mas como ha muito
pouco a quantificar por causa da pobreza, had que inventar, abrir o real a
invencdo. Nesse momento ¢ que se torna possivel pensar a Revolucdo. Em
Una Intimidad Inofensiva. Los que escriben con lo que hay’, Tamara
defende sua hipotese que a poesia do presente ¢ avessa
a Técnica ndo somente porque rejeita a formalizagdo dialética, mas porque
as condi¢cdes materiais sdo paupérrimas. Nesse cendrio, a Técnica nao
serviria a Revolugdo, como o pensamento de Walter Benjamin teria
elaborado, nem impediria a Revolugcdo pela producdo da experiéncia
reificada, como analisou Adorno. O que produz a Revolugdo, segundo a
analise de Tamara Kamenszain, ¢ a falta da Técnica na sua presenca mais
concreta. Os sujeitos parecem rejeitar qualquer sonho com as promessas de
felicidade oferecidos pela Técnica, como rejeitam igualmente toda
formalizagdo, dessa maneira ndo ha a sua postergacdo para o Futuro.
Estariam todos os sujeitos inseridos em um tipo de Historia do Presente.

Em 2020, estamos novamente diante de um velho debate na area das
Humanidades, e ele vem agora carregado de uma carga extra de Pessimismo

e uma rejei¢do ao pensamento do Futuro.

Cena numero 5

Yuval Harari’ em busca pelo Sentido: a Inteligéncia Artificial e a
Subjetividade inoculadora

De modo semelhante ao que defendia Haroldo de Campos com a suspensao
da carga semantica do verso, com a finalidade de alcangar com essa
estratégia a realizagdo plena da operacdo linguistica, o historiador da

Universidade de Jerusalém Yuval Harari vem defendendo certa crenca na

¥ Dois capitulos desse livro de Kamenszain — “Testemunhar sem metafora” e “Romances
parados, poemas que avangam” — foram traduzidos por Luciana di Leone e publicados pela
Zazie Edigdes sob o mesmo titulo do livro completo. Cf. Kamenszain (2019).

? Yuval Noah Harari é doutor em histéria pela Universidade de Oxford, especializado em
historia mundial e professor da Universidade Hebraica de Jerusalém. O primeiro livro da
série Sapiens teve sua primeira edigdo em Israel, em 2011, e logo se tornou um best-seller
internacional, sendo publicado em quase quarenta paises. Em 2012, ele recebeu o Prémio
Polonsky por Criatividade e Originalidade nas Disciplinas Humanisticas. Em 2018,
publicou 21 Ligoes par ao século 21.
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estabilidade da comunicacdo mediada por uma linguagem balizada pela
Técnica. Dos teoricos-criticos discutidos neste ensaio, Harari ¢ talvez aquele
que mais aposte em encontrar um sentido para a Histéria. Seu procedimento
analitico procede de disciplinas cientificas alheias ao campo historiogréfico,
o que lhe permite associar novos materiais culturais a esta area do
conhecimento, no entanto, suas conclusoes sofrem as limitagdes daquele que
ndo maneja as ferramentas analiticas dos historiadores mais atentos a
normatividade da area. Suas andlises alcancam um grande nimero de
leitores &vidos por repostas, porque procuram atribuir sentido ao que,
aparentemente, nao tem, saciando assim a sede de histérias coerentes que se
adequam ao senso comum. A série Sapiens levanta questdes complexas
sobre o significado da evolucdo e da experiéncia humana e tenta lhe
fornecer uma explicacdo plausivel.

Em seu livro de 2018, 21 ligoes para o século 21, propde que no
pensamento sobre a subjetividade humana — individual por definicdo — seja
incluida uma discussdo com questdes humanistas da Inteligéncia Artificial.
Segundo ele, a associacdo dos seres humanos as maquinas inteligentes pode
melhorar a relacdo do sujeito consigo mesmo e com outros sujeitos, da
mesma maneira otimizaria a tarefa de protecdo a vida no planeta. A
Inteligéncia Artificial ¢ capaz de executar certas tarefas antes impensaveis
como as relacionadas ao convivio social, a medicina, ao ensino ¢ a arte. Para
ele os humanos tém graves defeitos, entre os quais estd o de ndo serem
colaborativos, além de terem a imensa dificuldade em se atualizarem. A
Inteligéncia Artificial, por principio, ¢ colaborativa, trabalha em rede e se
atualiza constantemente. Por essas razdes, ele advoga que deveriamos
aceitar a estabilidade que a tecnologia nos poderia oportunizar. O cerne da
discussdo ja ndo se encontra limitado a ciéncia da informagdo como em
tempos da Poesia Concreta. Os pressupostos empenhados por ele estdo
atravessados pelo pensamento de Walter Benjamin, quando pensou a
existéncia das duas Técnicas, sendo a comunicacdo uma delas, e pelo
pensamento de Giorgio Agamben sobre as formas de vida, o que conduz a
discussdao da Técnica associada a outras ciéncias que nao apenas a
informagdo, ¢ a mais importante delas ¢ a biotecnologia. Entusiasta da

enorme capacidade de eliminar equivocos que essas maquinas de [A podem
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ter, Harari lamenta que o custo desse processo de desambiguacdo da
subjetividade seja o da perda da individualidade tal como ela foi formulada
pela filosofia Iluminista. Para ele, haveria que se reinventar o processo de
formacdo da subjetividade moderna. E isso serd condicionado por uma
importante necessidade, a do tipo de trabalho disponivel nas metropoles
urbanas do planeta. Assumindo a tese marxista propde que o trabalho ¢
produtor e reprodutor de formas da subjetividade. Quem quiser trabalhar no
Futuro proximo terd que aprender a ser colaborativo e sua individualidade
devera ser gestada a partir de uma coletividade pensada ndo somente a partir
de seus pares humanos, mas também com as maquinas. Havera a permissao
para que as maquinas fagam o que sabem fazer melhor que os seres
humanos. A subjetividade devera ser formada a partir do desenvolvimento e
aprendizagem da capacidade de decidir e a0 mesmo tempo sendo flexivel
diante de toda informacao disponivel no mundo.

A questdo que novamente se coloca para o humano e sua
Humanidade ¢ a da comunicacao e do trabalho criativo. Havera a pretensao,
inimeras vezes tentada por diferentes projetos de modernizacdo, de
estabelecer uma relagdo intersubjetiva fundada ainda na representacdo e no
esclarecimento? Vale lembrar que tanto a representacdo quanto o
esclarecimento pressupdem uma presenca, uma origem, ou seja, algo pelo
qual se faz a guerra. Walter Benjamin pensou a comunica¢do da memoria
para as novas geragdes atuando na composi¢ao do fragmento, materializada
mediante uma linguagem justaposta a memoria do mundo e ao inconsciente,
o que explica de modo muito pedagodgico sua critica ao “cogito” e ao
raciocinio reto. A articulagdo entre memoria do mundo e linguagem produz
um modo de expressdo que se coloca em marcha como continua
recomposi¢ao sem matriz origindria, sem destino de reapropriacdo e muito
menos de guerra. A Técnica replicard somente os desejos perseguidos por

um sujeito que ousar enfrentar-se com a Técnica.
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Resumo: A motivagdo para essa reflexdo nasce do impasse produzido pelo
distanciamento social imposto a toda sociedade urbana do planeta em razdo de uma
pandemia descontrolada. O ensaio convoca um pensamento coletivo na busca de
alternativas diante do sequestro abrupto de nossas praticas cotidianas de ensino na
universidade, o qual fomos forgados a submeter-nos com muitos dos métodos e
instrumentos rechagados por nds mesmos até entdo. Além disso, os motivos pelos
quais os rejeitavamos passam pela justificativa de que esses meios nos levavam
para longe de nossos objetos e objetivos.

Palavras chave: intimidade, pensamento, pandemia, educacao publica

Abstract: The motivation for this reflection arises from the impasse produced by
the social distance imposed on all urban society on the planet due to an
uncontrolled pandemic. The essay calls for collective thinking in the search for
alternatives in the face of the abrupt hijacking of our daily teaching practices at the
university, which we were forced to submit to with many of the methods and
instruments that we had rejected until then. Moreover, the reasons why we rejected
them go through the justification that these means took us away from our objects
and objectives.

Keywords: intimacy, thought, pandemic, public education
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