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Patricia Galvao como

escritora-ciborgue:
Uma colagem

Jorge Wolff

Corta para o presente, 2020. A ciéncia, a maquina, o ciborgue, a protese, o

pléstico, o ago; a realidade, a ficcdo; a nanotecnologia, a imaterialidade; a

atualidade, a virtualidade. O “Manifesto Ciborgue” de Donna Haraway foi

escrito no exato-ponto-entre 1940 e 2020, isto €, no inicio dos anos 80. Por

uma boa quantidade de motivos, o “Manifesto Ciborgue” ¢, esta, habita —

cronica e anacronicamente — o presente pandémico. O primeiro grande

ensaio manifestario de Haraway vem sendo reatualizado e inclusive

aplicado em fun¢do do isolamento social da maior parte da populacao

mundial de diversas maneiras. Uma delas aparece no trabalho de uma jovem

arquiteta e designer brasileira, Rita Wu, que reflete sobre a condi¢do dos

corpos apartados e sobre o investimento no erotismo virtual, com base no

projeto de um ‘“neurodildo”: “Seja com um robo6 sexual ou um gadget, a

gente até pode ter serotonina e dopamina iguais, mas ndo temos a mesma

carga de ocitocina. Isso ndo vai substituir absolutamente a presenga fisica”

(WU, 2020, s/p).

¢

“Isso funciona em toda parte: as vezes sem parar, outras vezes

descontinuamente. Isso respira, isso aquece, isso come. Isso caga, isso fode.

! Universidade Federal de Santa Catarina.
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Mas que erro ter dito o isso. Ha tdo somente maquinas em toda parte, € sem
qualquer metafora: maquinas de maquinas, com seus acoplamentos, suas

conexdes”.

L4
Ciborgues amam mais do que ninguém: se a ocitocina ¢ o hormdnio do
amor produzido pelo hipotalamo, a dopamina e a serotonina sao
neurotransmissores que possibilitam mente sa e corpo sdo, isto €, a atividade
cerebral e, a partir dela, a atividade motora, o que visto em conjunto
chamamos de vida. Mas a manutencdo da vida s6 vai ser possivel —
conforme a utopia maquinica de Donna Haraway — caso todas as deusas se
transformem em ciborgues. Estamos no caminho e a caminho delas e deles,

monstros por vir que sao.

L4
Ha o “Manifesto Ciborgue” (1985) e ha o “Manifesto Contrassexual” (2004)
de Paul Beatriz Preciado. Trata-se de proposta de subversdo radical de
linguagens e costumes, outra vez e outra vez, século XXI adentro. Ocorre
que, para Preciado, o proprio género sexual — a coisa em si € o conceito — ja
era, ja ¢ coisa do passado: o pensador espanhol, na esteira da escritora
Monique Wittig, afirma com razdo que nao se nasce nem homem nem
mulher naturalmente. Para isso, vem desenvolvendo a contraciéncia do dildo
— a “dildotectonica” — a partir da metamorfose de seu préprio corpo.
Segundo Preciado, s6 a dildotectonica ¢ capaz de criar verdadeiros
monstros, posto que sé ela pode “localizar as deformagdes que o dildo
inflige ao sistema sexo género” (PRECIADO, 2004, p. 49). Sua teoria do
dildo, porém, vai além da sua utilizagdo (ndo menos central) como vibrador,
como protese masturbatoria: o dildo, propde Preciado, ¢ também ‘“‘amor
reflexivo” na medida em que provém de dilectio (p. 199), isto ¢, de afeto,

afetos.

? Primeiras frases de O anti-Edipo de Deleuze-Guattari (1972).
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L4

Maquinas de ficgdo, tecnologias de género, escrituras em colaboragao.
Eterna inconformista, mulher desafiadora dos padrdes homem e mulher,
Patricia Galvao (1910-1962) viveu sempre tomada ¢ maquinada, quer dizer,
com a cara e a coragem postas, com 0 corpo-na-rua, COmo operaria € como
militante politica, inclusive depois de suas prisdes, como jornalista e
novamente como politica (ainda que em breve lapso). Empunhou armas de
diversos tipos em nome da internacional comunista belicista e, uma década
depois, em virada radical, em nome da vanguarda socialista pacifista (que,
como a internacional, ndo vingou). Vinte anos depois de sua morte, Augusto
de Campos publica Pagu Vida-Obra pela editora Brasiliense, disseminando
finalmente o conhecimento dela no pais e além. Somente a partir dai, ela se
torna maquina de prestigio alimentada pela lenda de pioneira feminista,
intelectual guerrilheira e sensual, a “Pagu Paixd3o” que vai do poema
deslumbrado de Raul Bopp em 1928 — “E Pagu &” — ao proprio modo de
edicdo de sua autobiografia precoce, escrita em 1940 e s6 publicada em
2005 como Pagu Paixdo: livro autorizado e prefaciado pelo filho Geraldo
Galvao Ferraz. Mas ha Pagu (a jovem musa do movimento antropofagico) e
ha Patricia Galvao, que sdo, ao mesmo tempo, muito mais do que duas:
Mara Lobo, Kbeluda, Peste, King Shelter, Solange Sohl e Ariel estao entre
seus pseudonimos.

Da misteriosa Solange Sohl surgiu a relagdo entre o viavo de Patricia
Galvao, Geraldo Ferraz, com Augusto de Campos, que fora o jovem poeta a
buscar pela escritora escondida sob o pseudonimo de Sohl, Solange, na
redacao do Diario de Sdo Paulo em 1948. Ferraz foi jornalista e critico de
arte influente e exigente, intimo de Lasar Segall e de Flavio de Carvalho,
assim como de Mario Pedrosa, mas que ndo aprovava a pedagogia
concretista. Foi através do resgate do episddio da busca por Solange Sohl
que Augusto de Campos e Geraldo Ferraz, logo ap6s a morte de Patricia
Galvao em 62, se encontraram e se tornaram amigos. Isto conforme o
proprio Ferraz conta em “Quem foi Solange Sohl”, no Suplemento Literario
de O Estado de Sao Paulo em 1963, texto republicado em Pagu Vida-Obra
(FERRAZ apud CAMPOS, 2014, p. 242-43).
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L4
Corta para o futuro do passado, 1945. 4 Famosa Revista, uma narrativa a
deux et a clé, vem a lume antes de terminada a guerra, e a solitaria resenha
critico-elogiosa de Sérgio Milliet, sai no jornal trés semanas depois da
explosdo da bomba atdmica no inicio de agosto e se transforma em prefacio
e justificativa das (poucas) edigdes posteriores do livro. Com o
procedimento de alternar um capitulo para cada escriba (quem terad
comegado?), a dupla Galvao-Ferraz escreve um romance hermético e
crepuscular mas rigorosamente linear, que ¢ a0 mesmo tempo altamente
alusivo e fielmente autobiografico. Estruturado como um mobile de Calder
(segundo Milliet) mas em forma de denuncia e vinganga — € nisso repete e
difere a experiéncia do romance Parque Industrial (1933) de Patricia
Galvao, em que o fragmento de prosa cubista denunciava a realidade das
operarias do bairro industrial do Bras no coragdo de Sdo Paulo. Ambas se
inscrevem, alias, como escrituras a clé et a deux, com direito a conversao ao
stalinismo e ao trotskismo sucessivamente, com fortes doses de francofonia,
com a lingua francesa comparecendo entremeada ao portugués brasileiro
urbano do romance. 4 Famosa Revista ¢ ela propria a sua personagem
central. Metafora mal disfarcada da Internacional Comunista e seus
aparelhos de comunicagao da alta tecnologia dos anos 1940 e de uma guerra

que termina com a maquinagdo atdmica do mundo.’

¢
“Comegaramos, Patricia Galvao e eu, a redigir um romance sobre o Partido
Comunista, essa grande patranha nacional e internacional, que, cada um de
um lado, bem conheciamos”, escreve Geraldo Ferraz no livro-depoimento
Depois de tudo (1983), testemunhando como o romance foi gestado e logo

publicado, apesar de duas vezes recusado pelo mesmo editor:

Personificamos o PCB numa publicacdo, a Revista, ¢
combinamos um meio de colaboragdo didria, em que cada
um trataria de um capitulo, e depois revisaria o capitulo

3 Para lembrar o livio Maquina¢do do Mundo. Drummond e a mineracdo (2018), de José
Miguel Wisnik, no qual ¢ feita uma minuciosa leitura do poema “A maquina do mundo” e,
ao mesmo tempo, se mostra como o ferro mineiro serviu para finalidades bélicas na
segunda guerra.
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do parceiro. Havia, previamente, um itinerario que
tinhamos de preencher. Como o método era bastante
complicado, a reda¢do caminhava lentamente.

[...] Foi Paulo Emilio Salles Gomes, nosso jovem
amigo, que, procurando Patricia para lhe encomendar um
artigo para a revista Clima, viu-se convidado a conhecer
A Famosa Revista. Nosso primeiro leitor confessou-nos
ao fim daquela noite inolvidavel: “Ai estdo vocés com
um romance. Agora ¢ tratar de procurar um editor e
publica-lo”. Animara-nos tanto esse leitor, que fomos a
cata de editor, em primeiro lugar a José Olympio, meu
amigo desde os tempos em que era caixeiro da Livraria
Garraux, em Sao Paulo, e vendia-nos livros. José
Olympio nos recebeu bem, mas tinha um “leitor”, Alvaro
Lins. E foi Alvaro Lins que frisou as razdes da recusa de
fazer uma edicdo daquele romance. Era a hora em que a
URSS ganhava prestigio internacional na guerra contra o
nazismo, e um livro que punha a mascara de ferro em
Stalin e no chefe nacional, ndo poderia sendo fazer mal a
editora.

O editor seguinte foi Max Fisher, a quem Patricia
entrevistara, em S3o Paulo, a sua chegada, em 1942.
Fisher, gerente das edigdes Flammarion, vinha para o
Brasil, a fim de dar continuidade as edi¢Ges francesas.
Fundara a editora Améric-Edit, que funcionava numas
das ruas da Lapa. Max Fisher recebeu-nos muito bem,
mas logo passava os originais ao diretor de edigdes que
trabalhava para ele, e que era, nada mais, nada menos,
que Alvaro Lins. Mais uma vez 4 Famosa Revista foi
recusada. E deliberamos, entdo, contar a Fisher o que se
passava. Alvaro Lins ja recusara o livro na José Olympio.
Houve certa surpresa no editor, que prometeu que se
encarregaria da leitura de nosso texto, mesmo sem muita
habilitagdo para compreender a lingua. E entdo, dois
meses depois, Max Fisher decidia publicar nosso
romance, passando por cima de seu diretor de edi¢des em
portugués. Ouvimos o seu elogio: “Na Franga, as editoras
tém uma margem para publicar livros que apresentem
originalidade ‘fora de série’. E um meio de que os
editores langam mao para adquirir prestigio. 4 Famosa
Revista estd nesse caso. Farei uma edicdo de 1.500
exemplares, e vocés receberdo os direitos normais.
Assinaremos um contrato; mas ¢ a primeira obra de
ficcdo que até hoje deliberamos publicar, de autores
brasileiros”. (FERRAZ, 1983, p. 122 ¢ 125-26)

L4
A Famosa Revista: estranha e extemporanea fic¢ao cientifica inspirada antes
na “poesia em panico” de Murilo Mendes e no Rilke dos Cadernos de Malte
Laurids Brigge (1910) do que em Clarke, Lem ou Wells, a narrativa-a-dois

¢ catedral de ferro que se constréi como monumento a ser derrubado,
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mesmo que a sua cabeca seja grande e os seus cabegas sejam de aco:
D’Acier, de fato, ¢ o dirigente maximo da revista polilingue do stalinismo
internacionalista no Brasil, neste romance em que nem Stalin nem o Brasil
figuram nominalmente. Eles vém escondidos sob ou sobre caixas d’ago e
caixas de papel, que s@o os suportes do jornal e das modernas rotativas que
os rodam aos milhares na grafica da Revista, espécie de embrido da world

wide web.

L4
A cibernética teve origem na segunda guerra mundial, como se sabe, € uma
redacdo moderna — no espago do que se chamava “jornal” — era entdo o
principal meio de informagdo e difusdao cultural, cientifica e ideoldgica,
além do mais aparelhado tecnicamente. Com direito a modernos
laboratdrios fotograficos, telefones, radios e telégrafos entre seus aparatos,
estes espagos ideoldgico-empresariais ja continham mesmo cameras de
vigilancia usadas como extensdes dos muitos espides que atuavam para o
Partido — um dos quais, furibundo voyeur, ¢ personagem destacado do
romance e persegue a jornalista Rosa (alter-ego de Patricia Galvao). Historia
de tragédia e redencdo anfractuosamente escrita, A Famosa Revista celebra
a paixao de Rosa e Mosci (alter-ego de Geraldo Ferraz), também jornalista,
e pai do filho que nasce no tempo do romance — batizado como Geraldo
Galvao Ferraz (fora da ficg¢@o), ele ¢ “o0 menino” estatico que apenas grunhe

na narrativa.

L4
Primeira frase do romance: “Esta ¢ a historia de amor de Rosa e de Mosci: o
protesto e a pedrada & voragem que proscreveu o amor”. Apenas aparente
spoiler seria dizer que a palavra “voragem” retorna no romance,
caracterizando-o como enxurrada, aluvido poético-terapéutico bem mais
eficaz do que qualquer produto da florescente industria farmacéutica poderia

oferecer.
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L4
Maquina terapéutica, o romance narra o retorno a vida de Patricia Galvao,
ao deixar em definitivo a prisdo em 1940 através de Geraldo Ferraz, que
acompanha seus ultimos tempos no carcere e que ¢ o destinatario da longa
carta conhecida como a “autobiografia precoce de Patricia Galvao” antes
mencionada. Exalando uma serenidade regeneradora, a carta ¢ direta e
objetiva em sua escrita de si ¢ do outro, dos outros, além de totalmente
franca e aberta sobre o intimo e o publico, com destaque para a relagdo com
Oswald de Andrade, pai do primeiro filho de Patricia, Rud4 de Andrade. Ja
A Famosa Revista, que tem mais conexdao estética com o romance
Doramundo (1957) de Geraldo Ferraz do que com os proprios escritos de
Patricia — entre os quais o diario compartilhado com Oswald de Andrade, O
romance da época anarquista ou livro das horas de pagu que sdo minhas
/1929-1931 e o Parque industrial que vem a seguir, bancado por Oswald —,
A Famosa Revista ¢ romance antes impressionista que expressionista e
deliberadamente hermético, resultando desse processo um modo-de-fazer-
romance criptografado de dentincia, que funcionou como maquinaria de
vinganca e regeneracdo, fatigada que estava Patricia Galvao da guerra de

guerrilhas e dos carceres de Vargas, entre o integralismo e o comunismo.

¢

Trecho do capitulo central do romance a dois, “As cem paginas da revista™:

Argonauta niilista navegando na soliddo sei que
anoiteceu para sempre € me arrisco aos trancos desta
primeira e Unica noite. A neuralgia do piano uiva na
recordagdo auditiva através des ondes. Toco nesta
abertura subterrdnea o céu ali em cima penteando o meu
cabelo ¢ preciso até me desviar dos raios outrora divinos
quando a tempestade ruge. E longe longe. E cada vez
mais longe. Nao posso trazer em lengos molhados o sabor
amaro das lagrimas caidas na planicie calcinada... O
barco mesmo dos tempos imemoriais para destinos
marcados de fatalidade realizadora. S6 a funcdo logica
trabalha nesses desertos arenosos. Nem veios nem veias
nem artérias, nem coragdo. Estavamos tao s6s! Argonauta
niilista arrumei a trouxa dos mandamentos deixei-a na
praia, na praia. (GALVAO e FERRAZ apud CAMPOS,
2014, p. 176)
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L4
Para Antonio Risério, o romance interessa sobretudo como documento
antistalinista mas ¢ falho e manco porque ‘“quiseram escrever um livro
‘poético’, onde o preciosismo verbal afunda sob o metaforismo movedigo.
Extravagancia retorica” (RISERIO apud CAMPOS, 2013, p. 42). H4 sem
duvida muito deste preciosismo falhado, mas ele talvez mereca outro juizo,
porque empurrado pelos novos ventos da metamorfose que se desencadeiam
na vida-obra de Patricia Galvao ao lado de Geraldo Ferraz, com sua longa
histéria compartilhada de jornalismo cultural e literario de corte

vanguardista.

L4
“Os meios de comunicagdao como extensdes da mulher”: reivindiquemos um
Marshall McLuhan feminista na vertente da Patricia Galvao lida aqui a
partir de dois manifestos pds-histdricos: o “Manifesto Ciborgue” de Donna
Haraway (1985) e o “Manifesto Contrassexual” de Paul B. Preciado (2001).
O monstro tecnologico da Terceira Internacional Comunista, isto ¢, da
Famosa Revista em que funciona ndo apenas uma redacdo e uma grafica
tecnologicamente avangadas, mas também toda uma cadeia fordiana de
trabalho intelectual ¢ manual. E ela que faz girar a roda da fortuna
publicitaria e jornalistica com a compra de toneladas de celulose, a
impressao e a distribuicdo dessas toneladas impressas pela grande cidade da
América do Sul. O monstro ideologico-tecnoldgico tem a sua cabeca,
conforme sugerido antes: D’Acier, este super-herdi do mal, que representa
O Inimigo para a militante recém-convertida ao trotskismo, que reage
também, através do romance a dois, a recente morte de Trotsky, em
Coyoacan, no México, em 1940. Com esses tipos maquinicos, 0 romance
corre nos mesmos dias daquele presente que ndo € outro que os infinitos
dias da guerra, sendo que sua escritura e sua publicacdo ocorrem ainda
durante a Segunda Guerra. O dispositivo inventado, como ja dissemos, foi o
da escrita individual de cada capitulo para a posterior revisdo conjunta. Essa
estrutura romanesca, por mais deliberadamente nebulosa que tenha

resultado, organiza-se em trés grandes partes, com a parte central da
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narrativa ocorrendo dentro e ao redor da redagdo da Famosa Revista dirigida
com mao de ferro por esse duplo fantasmal de Stalin chamado D’Acier:
ficcdo romantico-terap€utica € a0 mesmo tempo mecanico-totalitaria, como
se pode verificar de diferentes modos, sociais e cientificos, pessoais e

tecnologicos.

L4

A figura esfuziante de Pagu, no resgate feito por Augusto de Campos no
auge da editora Brasiliense; a figura destruida de Patricia Galvao, em funcao
de seu engajamento sacrificial aos dogmas da Terceira Internacional
Comunista durante quase uma década. Mas, finalmente, em julho de 1940
ela sai da ultima prisdo de sua vida reenergizada e regenerada, apesar de
alquebrada, com o peso de uma crianga, cerca de 40 quilos. E a experiéncia
que evocara na longa carta a Geraldo Ferraz revelada hé apenas quinze anos,
assim como no romance 4 Famosa Revista.

Parque Industrial (1933), Autobiografia precoce (1940), A Famosa
Revista (1945): triptico em colaboracao e interlocu¢do com Oswald de
Andrade, primeiro, e com Geraldo Ferraz, depois. Vale lembrar que ambos
atuaram juntos na Revista de Antropofagia (1928-29) e que o jornalista e
antropofago presenciou in loco o casamento de Oswald com Patricia Galvao

em 1930, como conta em seu depoimento (FERRAZ, 1983, p. 47).

L4
A Famosa Revista. O titulo da “satira contra o Partido”, alids, por que tera
sido escolhido para denominar o aparelho ideoldgico totalitario stalinista? O
titulo ¢ estranho, assim como todo o romance, situado entre a prosa e¢ a
poesia; ¢ como se o titulo correspondesse ao seu carater intencionalmente
“defeituoso”, isto €, sem preocupacdo com o fluxo narrativo e a linearidade
do narrado, para no entanto resultar perfeita e paradoxalmente linear
enquanto historia de amor romantico, com direito a notas de tragico maior e
menor originadas da propria experiéncia vital numa mescla impressionista-
existencialista de autobiografia ficcional, de autobiografia como dupla

desfiguracao.
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¢
Carlos Drummond de Andrade (Correio da Manha, Rio, 25 jan. 1963):

Patricia Galvdo, musa tragica da Revolugdo, entre
literatos... O qualificativo parece roméantico. Mas se
levarmos em conta que essa mulher de grande valor e
sensibilidade entrou para o carcere aos 25 anos de idade e
dele saiu aos trinta, pagando alto prego pelo crime
exclusivo de ter ideias de justi¢a social quando fascismo
€ nazismo pareciam na iminéncia de conquistar o mundo
para sempre; se soubermos que viajou & Europa e a Asia
para confrontar a coisa imaginada com a coisa real, € esse
confronto ndo a deixou feliz; que experimentou a
condi¢do proletaria, e conheceu a impostura dos chefes e
a miséria de estrutura do partido da revolucao, sentiremos
a gravidade do destino de Patricia, a que ndo faltou o
definitivo desencanto, prémio rude de quem vive uma
ideia-sentimento: sem se reconciliar com a ordem
combatida recolheu-se ao “templo da decepgdo”, onde a
arte e a literatura oferecem consolo ao ser ofendido. Na
histéoria do modernismo, seu nome pde um colorido
dramatico de insatisfagdo levada a luta politica.
(DRUMMOND apud CAMPOS, 2013, p. 347)

L4
Famoso fecho do “Manifesto Ciborgue”: “Embora estejam envolvidas,
ambas, numa danca em espiral, prefiro ser uma ciborgue a uma deusa”
(HARAWAY apud HOLLANDA, 2019, p. 202). Esta ciborgue
corresponderia ao que Paul Beatriz Preciado define mais recentemente como
corpos falantes e, mais radicalmente ainda, como pos-corpos ou wittigs. No
inicio do Manifesto Contrassexual, contra qualquer “supersalvador de

direita” (segundo expressdo de Haraway), escreve Preciado:

No ambito do contrato contrassexual, os corpos se
reconhecem a si mesmos ndo como homens ou mulheres,
e sim como corpos falantes, ¢ reconhecem os outros
corpos como falantes. Reconhecem em si mesmos a
possibilidade de aceder a todas as praticas significantes,
assim como a todas as posi¢des de enunciagdo, enquanto
sujeitos, que a historia determinou como masculinas,
femininas ou perversas. Por conseguinte, renunciam nao
s6 a uma identidade sexual fechada e determinada
naturalmente, como também aos beneficios que poderiam
obter de wuma naturalizagdio dos efeitos sociais,
econdmicos ¢ juridicos de suas praticas significantes.
(PRECIADO, 2018, p. 21)
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L4

Corpos falantes vivendo juntos, regenerando-se juntos, Patricia e Geraldo
permanecem ainda na esfera do contrato heterossexual. Na década de 1940,
porém, encarnam o que em 2020, chamariamos de pds-corpos ou wittigs
gracas ao “Manifesto Ciborgue” escrito em torno de 1980. No feminino:
escritoras-ciborgues ou proto-ciborgues, aberrantes, escandalosas, perversas,
monstruosas na sociedade brasileira de meados do século XX, abertas
grand-guignolescamente ao contagio e aos microbios:

Por que dar tanta importancia a minha vida? Mas, meu

’

amor: eu a ponho em suas maos. E s6 o que tenho
intocado e puro. Ai tem vocé minhas taras, meus
preconceitos de julgamento, o contagio e os microbios.
Seria bom se eu tivesse o poder de ver as coisas com
simplicidade, mas a minha vocagdo grand-guignolesca
me fornece apenas a forma tragica de sondagem. E a
unica que permite o gosto amargo de novo. Sofra comigo.
(GALVAO, 2005, p 52)

O trecho acima faz parte do inicio da longa carta de Patricia a
Geraldo, escrita na prisdao em 1940 e indissociavel da “forma tragica de
sondagem” propria a experiéncia da Famosa Revista, que seu deu na
temporada carioca do casal — numa espécie de dificil exilio para os dois
jornalistas e intelectuais paulistas — entre 1943 e 45, mais precisamente em
seu apartamento térreo no bairro da Urca, onde também foram os artifices

do semandrio Vanguarda Socialista junto com Mario Pedrosa.

L4
Precedendo ou sucedendo a contrapelo o “Manifesto Ciborgue” de 1985 e o
“Manifesto Contrassexual” de 2001, temos o €xtase ¢ a abje¢do, a teoria ¢ a
pratica do impossivel em Georges Bataille, que escreveu O Erotismo
durante a segunda guerra mundial. Patricia Galvao e Geraldo Ferraz também
o fizeram com A Famosa Revista; Bataille havia publicado a Historia do
olho em 1928 como Lord Auch; Patricia Galvao publicara Parque Industrial
em 1933 como Mara Lobo. Cada qual a seu modo, ambos enfrentaram o
vasto mundo catdlico e burgués em intensa metamorfose técnica,
frequentando suas zonas proibidas — de modo especialmente escandaloso ao

se tratar de uma mulher.
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L4
O que ¢ o dildo, a dilectio, a dilecdo segundo Preciado sendo a vontade
honesta ¢ o amor reflexivo que Patricia Galvao e Geraldo Ferraz des-
dobram na experiéncia romanesca informe a dois, esta “fic¢do cientifica que

. 4
ameaca a humanidade”

e que se intitula, na sua esquisitice poética entdo
absolutamente solitaria, 4 Famosa Revista. Em 1959, comentando o

aparecimento da segunda edicao do romance, Patricia Galvao observava:

Aparecido em 1945, na antiga e extinta Améric-Edit,
onde foi a unica obra de ficcdo editada, o romance A
Famosa Revista saiu dos moldes da novelistica brasileira,
para enfrentar ndo apenas uma tematica universal, mas
problemas de estilo, que se tornava necessario incorporar
em nossa experiéncia do género. Naqueles tempos, como
ainda agora, a produgdo literaria vivia presa a problemas
de grupos — A Famosa Revista surgiu completamente
desamparada. (GALVAO apud CAMPOS, 2014, p. 170)

L4

No contexto dos dois ultimos séculos, observa Donna Haraway em 85, a
biologia ¢ a teoria da evolucao — ainda bem — anunciaram que: “O ensino do
moderno criacionismo cristdo deve ser combatido como uma forma de
abuso sexual contras as criangas” (HARAWAY apud HOLLANDA, 2019,
p. 161). Corta para o presente: o ensino do moderno criacionismo cristao
tem sido institucionalizado em vérias areas do pais e do planeta em sua
variante pentecostal massiva e o abuso sexual contra criangas ¢ uma pratica
que transforma em maes meninas de dez anos.

Patricia Galvao colocou seu corpo inteiro na luta contra essa tragédia
cotidiana, primeiro sacrificando-se em nome de um ideal de pureza, depois
dissentindo e se refazendo politicamente mediante as escrituras do corpo e

da vida encaradas como campo de experimentacao artistica.

* Cf. Kenneth David Jackson (1991).
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Patricia Galvao como escritora-ciborgue, nos termos de Haraway: “A
escrita-ciborgue tem a ver com o poder de sobreviver ndo com base em uma
inocéncia original, mas na tomada de posse dos mesmos instrumentos para
marcar o mundo que as marcou como outras” (2019, p. 193). O “Manifesto
Ciborgue”, ao sondar as condi¢des de trabalho e da ficgdo contemporaneas,
surge cheio de esperanca — esperanca na qual se inclui a negacdo de
qualquer “linguagem comum” (o que se da também na satira a ortodoxia da

3* Internacional na Famosa Revista). Escreve Haraway:

Para trabalhar direito, ndo temos necessidade de uma totalidade. O
sonho feminista sobre uma linguagem comum, como todos os sonhos
sobre uma linguagem que seja perfeitamente verdadeira, sobre uma
nomeacdo perfeitamente fiel da experiéncia, ¢ um sonho totalizante e
imperialista. Nesse sentido, em sua ansia por resolver a contradigao,
também a dialética ¢ uma linguagem de sonho. Talvez possamos,
ironicamente, aprender baseadas em nossas fusdes com animais e
maquina como ndo ser o Homem, essa corporificagdo do logos
ocidental. (p. 191) [grifo meu]

L4
Ja, nas paginas finais da Famosa Revista, a “esperanca” ¢ colocada em
segundo plano: “Nao ¢ preciso esperancas”, diz Mosci a Rosa: o que deve
permanecer ¢ “a for¢a de dizer NAO diante da voragem” (GALVAO e
FERRAZ, 2013, p. 85). Fusdes, monstros, ciborgues e artificios ficcionais
para enfrentar o aco da “voragem”, que ¢ palavra central no romance, como

se viu: a voragem a qual se disse e se diz: NAO.
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