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Resumo

Este artigo constr6i uma abordagem em torno de trés narrativas que
representam o universo do carcere, buscando observar de que forma o
jogo das identidades ¢ catalisado por elas através de uma linguagem
extremamente heterogénea, cujas fungdes ultrapassam a estética e
desafiam a autonomia do literario.
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Resumen

Este articulo construye un abordaje en torno a tres narrativas que
representan el universo de la carcel, buscando observar como el juego
de las identidades es catalizado por las obras a través de un lenguaje
heterogéneo, cuyas funciones trascienden la estética y desafian la
autonomia de lo literario.
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I. Condig¢oes de emergéncia

Ha algum tempo estou interessada em obras de teor memorialistico
e autobiografico, mais especificamente aquelas produzidas no ambito
do carcere ou a partir dele. Escolhi, especificamente, trés narrativas
brasileiras, escritas ou pelo proprio presidiario, caso de Memorias de um
sobrevivente, de Luiz Alberto Mendes, ou por voluntarios que, a partir
de sua convivéncia com os presos, publicaram os livros. Este € o caso de
Estacao Carandiru, do médico Drauzio Varella, e de Cela forte mulher,
de Antonio Carlos Prado, um jornalista que fez trabalho voluntario no
sistema penitenciario feminino de Sdo Paulo. Estas obras interessam,
sobretudo, no sentido da busca por compreender qual a imagem que
elas, em seu conjunto, criam do universo do carcere e qual a funcao (ou
funcdes) dessa imagem no imagindario social brasileiro contemporaneo.

Quando me refiro a narrativa carceraria, tenho, aqui, de fazer
uma distingdo, pois, ao lado de narrativas de presididrios politicos, que
ha muito vem sendo publicadas, ha também, no Brasil, um conjunto de
relatos bastante recentes (a partir do Massacre do Carandiru) que contam
a historia de presos comuns, condenados pelos mais diversos crimes.
Além de algumas delas deterem-se também em contar a “versao dos
vencidos” sobre aquele lamentavel acontecimento, o que as move sao
as historias de cada sujeito que as vai povoando, em suas necessidades
comuns e idiossincrasias, como € o caso das obras mencionadas aqui.

Estas nao sao, no entanto, um fendmeno isolado. Estdo inseridas
emum contexto mais abrangente de producdes literarias testemunhais que
aparecem de forma mais significativa a partir do final dos anos sessenta,
quando se publica e se consagra, através da institui¢do cubana Casa de
las Américas, o testemunho Memorias de um cimarron, mediado e escrito
por Miguel Barnet. Além disso, também estdo atreladas, pelo carater
autobiografico que coloca os escritores em cena, a uma manifestacdo
ainda mais ampla, que inclui todas essas obras de sujeitos ocupados
em falar de si: as narrativas do eu. Logo, dentro de uma perspectiva da
grande produg¢do de obras que se voltam para a representagdo de historias
particulares de sujeitos particulares, entram também os testemunhos de
sujeitos que, ao resgatarem a propria memoria, também estdo resgatando
a dos seus, de seu grupo social ou comunidade.

Este género (o testemunho) ndo deixa de ser uma narrativa do

eu, mas, dada a sua dimensdo também coletiva, apresenta um tipo de



compromisso que as demais ndo necessariamente possuem: a dimensao
¢tica. Trata-se de ou dar a voz aqueles implicados nos problemas
narrados (no caso dos mediadores- jornalistas, antropdlogos, etc.- que
escrevem a historia de outros), ou de, ao contarem as proprias peripécias,
os personagens-testemunhas também colocarem em evidéncia historias
semelhantes de homens que carregam um destino igual ao seu. O
testemunho enquanto produgdo literaria, como se pode ver, esta ligado
umbilicalmente a um contexto social das margens, dando a conhecer,
as vezes como espago primeiro, as experiéncias de sujeitos antes
inexistentes no imaginario social hegemonico, realizando fung¢des que
vao muito além da estética.

Este ¢ o caso das historias de presos condenados por crimes
comuns, contadas a partir de dentro, isto €, a partir de seus pontos de
vista, e ndo da perspectiva da sociedade que os condenou. O testemunho,
aqui, consiste ndo s6 em dar a versdo dos proprios presos sobre o que
aconteceu no Massacre, o que aparece em duas dessas narrativas, mas,
sobretudo, contar como ¢ o cotidiano dos presidiarios na instituicao
carceraria, em toda a sua complexidade, desde as relagdes preso- aparelho
institucional até as relagdes de poder entre os proprios presos, as regras
que eles mesmos criam como comunidade isolada e as condi¢des de
sobrevivéncia dentro da complexa gama de disputa pelo poder. Além
disso, narra-se como entraram no crime, as relagdes anteriores com a
familia e com o mundo a volta deles.

Pode-se observar que, no caso dessas obras, o relato esta voltado
menos para uma fun¢do politica de revelar uma das versdes sobre um
acontecimento especifico que para colocar a luz, dar a conhecer, as
experiéncias e um modo de vida de sujeitos que, a partir delas, adquirem
tonalidade humana, portanto complexa, bem distante da visdo simplista
a que na maioria das vezes sdo submetidos. Logo, junto da dimensao
testemunhal, de dar a versdao sobre um evento ainda aberto a discussao,
ha também um forte teor autobiografico e biografico, que se debruca em
contar a vida daqueles sujeitos desconhecidos para além do rotulo de
bandido e apresentar, nessa trajetoria teleologica, como eles vieram a ser
aquilo que s3o. Esse foco sobre as qualidades humanas dos presidiarios,
ndo no sentido positivo, mas no sentido de apresenta-los na forma de
“gente como a gente”, em seus contornos sociais, psicologicos e, até
mesmo, patoldgicos, apresenta um problema a ser indagado do ponto de

vista critico: por que se desenvolve esse interesse (produgdo de obras e



leitura) pelos relatos de experiéncias no crime e na institui¢ao prisional
de sujeitos em divida com a sociedade? Ou melhor, lembrando-nos
de que determinadas formas de escrever s6 surgem estando presentes
todas as possibilidades sensiveis para que elas acontegam, quais
sdo as condi¢des historicas de emergéncia dessas narrativas? Que
particularidades de nosso tempo historico condicionam a produgao (e a
leitura, consequentemente) de sujeitos comuns, a quem a ordem social
isolou e escamoteou?

Sao mais ou menos essas indagagdes que levam a buscar uma
resposta um pouco mais satisfatoria do que aquela, bastante comoda
a meu ver, que aceita a ideia de que tudo se resume a sociedade do
espetaculo, que, de cima para baixo, de um modo totalmente acritico e
passivo, colocaria em cena a historia de pessoas particulares somente
para satisfazer um voyerismo que se satisfaria em si mesmo. Parece
haver uma dindmica muito maior em torno desses relatos de historias
particulares de determinados grupos, que pode nos ajudar a compreender
a emergéncia de testemunhos tanto de encarcerados, quanto de escravos
fugidos, ou de sobreviventes do holocausto, ou da guerra (massacre?) no
Haiti, entre outros. Vé-se, aqui, que ha uma disseminacao desse tipo de
narrativa, o que sé refor¢a a atualidade de minhas perguntas.

Stuart Hall, bem como Homi Bhabha, possuem textos
fundamentais para se compreender a complexidade que envolve as
identidades, que implicam o eu e o outro, uma articulagdo entre o
singular e o plural, entre o local e o global, o que torna tudo muito
mais complicado que uma simples adaptacdo passiva das formas de
dominagdo hegemonicas. Leonor Arfuch (2005, p.21), da perspectiva da
teoria da literatura, mostra, resumidamente, o panorama historico que
contribuiu para a disseminacdo de relatos que visam a constru¢ao da

identidade de um individuo ou grupo:

Confluian en esse renovado interés, por un lado, los
cambios ocurridos em el mapa mundial (La disolucion de
los bloques antogénicos este/oeste, la intensificacion de
los transitos migratorios, el debilitamiento de las ideas de
nacion y ciudadania, la fragmentcion identitaria y cultural
que aparecia, ya tempranamente, como contracara de la
globalizacion), por el otro, la crisis de ciertas concepciones

universalistasysusconsequentesreplanteosdesconstrutivos.

Tais consideragdes feitas de maneira concentrada podem ser



melhor compreendidas a luz das formulagdes de Stuart Hall (2005), que
vislumbra esse processo de constru¢do das identidades na sua relagao
estreita com a sociedade pods-colonial, tendo em vista o que ele chama
de “processos de migragdo forgada ou ‘livre’”, que pde os diferentes
grupos étnico-culturais em um contato cada vez mais crescente. Isso
desenha um novo quadro social, em que se colocam em relevo as
diferencas que constituem cada um desses grupos. No entanto, ndo
se trata da simples constatacdo da coexisténcia de diferentes etnias e
culturas, que desembocaria no ideal multiculturalista de convivéncia
pacifica e do respeito mutuo entre elas. Na constatacdo dessas diferencas
culturais reside justamente as relagdes de poder e dominacao que preside
o contato com o Outro. E ¢ dai que, de acordo com os trés tedricos
aqui mencionados, comeg¢am a se afirmar e a se tornar cada vez mais
contundentes as produgdes identitarias.

A partir do momento em que o homem se tornou o centro do
universo e se viu dissociado dos demais como um individuo, a expressao
“eu” despontou nas formas literarias, capazes de captar essa mudanga.
Essa cisdo com o outro, portanto a “diferenga”, ¢ a pedra fundamental
em que se baseia essa afirma¢do identitaria. “Eu” sou “eu” somente
com relagdo a um “outro”, distinto de mim, afirma Benveniste. A
exacerbagdo dessa formula de constru¢do das identidades se encontra
na sociedade contemporanea e, junto do “eu”, traz também um “nds”,
agora multiplicado centenas de vezes em grupos, diferente do “nods”
universal ou nacional.

Esse novo nos, presente nas narrativas testemunhais ndo ¢, de
modo algum, um nos que se refere ao ser humano, de forma abstrata. E
um nos que, a semelhanga da constituicdo do eu, afirma-se tdo somente
na tensdao com o eles’. Assim, a identidade nao ¢ algo inerente ao sujeito
que se afirma enquanto eu ou nds, € sim uma posic¢ao relacional frente
ao outro. Isso perpassa fundamentalmente os textos cujos escritores

ou testemunhas sdo oriundos das margens: pelas primeiras vezes

1 Hall (2005, p. 109), ocupando-se das teorias da analise do discurso, trata do “exterior
constitutivo”, isto ¢, da percep¢@o daquilo que, estando no outro, ndo esta em mim, portanto
marca a minha diferenca e minha identidade por meio daquilo que eu ndo possuo, e vice-
versa. Também trata de uma mudanga na propria concepgao de “identidade ”, adaptada a essa
percepgdo acentuada das distingdes culturais que marca este tempo historico: As identidades
“emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais o
produto da marcagao da diferenga e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica,
naturalmente constituida, de uma “identidade” em seu significado tradicional — isto ¢, uma

mesmidade que tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteiri¢a, sem diferenciagio interna”.
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representando a si mesmos, a constituicao de suas identidades narrativas
esta profundamente marcada pela forma como o outro? os representou
ao longo da historia. H4, dentro das obras produzidas em torno do
carcere, um didlogo explicito (assinalado pelo conflito) com os mais
diversos modos como o presididrio ¢ visto e pensado por aqueles que
ndo conhecem o ponto de vista e a situagdo dos que se encontram atras
das grades. Neste caso, a imagem que o outro tem do preso ¢ decisiva
para a forma como este Ultimo constréi a sua propria figura/identidade.

Levando-se em consideragdo essa descoberta do outro e as
oportunidades de novos grupos poderem contar sua histdria, o que marca
profundamente os tracos constitutivos das narrativas testemunhais e
autobiograficas, ¢ dificil aceitar a tese de que a existéncia delas se deve
a uma simples necessidade mercantil de vender as ultimas novidades
possiveis nesses relatos. Embora, evidentemente, isso também faga
parte do jogo. Como afirma Arfuch na citacdo anterior, as producdes
narrativas que visam a constru¢do de identidades sdo, paradoxalmente, a
“contracara da globalizacdo”, isto ¢, apresentam-se como uma resisténcia
a possivel homogeneizagao inerente a produgdo em série. No entanto, a
industria cultural, enquanto esfera hegemonica, ndo fica imune a essa
resisténcia: aproveita-se dessas produgdes identitdrias, respondendo,
inclusive, com outras identidades sintéticas, tendo em vista, sim, um fim
lucrativo®. Mas esse jogo de identidades, produzidas ou a partir de baixo
ou a partir de cima, ndo € algo passivo e estanque: ¢ dinamico, relacional
e tenso.

As obras de teor autobiografico e testemunhal que representam
0 universo carcerario de presos comuns se encontram no espago tenso
de articulagdo entre o que esta posto e a inovagdo®, isto ¢, as formas
sensiveis que marcam os grupos subalternos que entram em cena. Isso
resulta em um tipo de narrativa que se apresenta de forma hibrida, dada
essa necessidade de estabelecer a diferenga e, a0 mesmo tempo, também

se comunicar com o outro, com aquele que ndo se identifica com o

2 Aqueles que, hegemonicamente, sempre detiveram o poder da palavra.

3 E interessante observar como a influéncia do mercado na produgio literaria so entrou em
discussdo a partir do momento em que se multiplicaram as esferas literarias, compostas pelos
mais diversos grupos, como se 0 mercado ndo tivesse sido, sempre, com rarissimas exceg¢des, 0
mediador entre obra e leitor.

4 “Aarticulagdo social da diferenga, da perspectiva da minoria, ¢ uma negocia¢do complexa,
em andamento, que procura conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem em
momentos de transformacgdo histérica” (BHABHA, 2001, p.20-21).
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grupo. Esse carater hibrido’, por sua vez, ¢ compreendido, aqui, ndo
como simples mistura de formas diferentes de escrita, mas como unido
de forgas contrarias, nisso a que Hall chama de processos de “tradugao
cultural”.

Portanto, as diferentes identidades ndo se constroem simplesmente
como algo isolado, como uma esséncia particular em relacdo a qual
s6 podemos olhar, contemplar e, talvez, respeitar. Essa construg¢do
identitaria que se da no interior dos relatos revela o espaco publico mais
amplo onde acontece essa negociacdo entre a particularidade do grupo
e certas formas de linguagem hegemdnicas que permitem a leitura da
diferenga. Nesse espaco, revela-se, inclusive, as “estratégias do fraco”,
isto ¢, a busca dos subalternos por também se projetarem no campo
literario, e isso fala a respeito tanto do grupo que esta construindo sua
identidade via narrativa quanto do espago social onde esses relatos sdo
possiveis.

Trata-se, sobretudo, de questdes de comunicabilidade com
o outro, naquilo que, sendo diferente, também possa dizer respeito
aquele que 1€. Isso esta imbricado no modo como a linguagem das
obras esta construida, nas fronteiras entre o particular e o universal, no
que diz respeito a mistura de diferentes géneros dentro de uma mesma
narrativa, tornando-a ambigua. Assim, ao passo que a forma testemunho
e a autobiografica implicam uma diferenciagdo, ou melhor, a narragao
daquilo que ¢ particular, a ficcionalizacdo e a estética, voltadas para
emocionar, mostram que a obra também quer se comunicar com o
outro, se comunicar com aquilo que, nele, também possa fazer sentido
e sensibilizar.

Dessa forma, o espago narrativo onde se constrdi a identidade
(ou identidades) do grupo carcerario compreende o intersticio entre o
particular e o universal, no sentido de que o proprio lance em direcao
a construgdo dessa particularidade ¢ uma forma de se contrapor a

possibilidade fingida/iluséria de indiferenciagdo que marca o mundo

5  Stuart Hall (2003, p.74), retomando considera¢des de Homi Bhabha, diz: “O hibridismo
ndo se refere a individuos hibridos, que podem ser contrastados com os ‘tradicionais’ e
‘modernos’ como sujeitos plenamente formados. Trata-se de um processo de tradugdo cultural,
agonistico uma vez que nunca se completa, mas que permanece em sua indecidibilidade”. Em
seguida, traz uma citagdo de Bhabha (1997, apud HALL, 2003, p. 74-75): “Ambivaléncia e
antagonismo acompanham cada ato de tradugdo cultural, pois o negociar com “a diferenca

do outro” revela uma insuficiéncia radical de nossos proprios sistemas de significado e

significagdo”.
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contemporaneo. Ao mesmo tempo, assinalar a diferenca implica
assinalar uma diferenca em relacdo a um outro, cujas concepgoes de
mundo também sdo trazidas para dentro da narrativa sob a forma de
didlogo, na maioria das vezes conflitivo. Além disso, escrever uma
narrativa em torno da identidade implica imediatamente um sistema
literario que a acolhera, isto ¢, implica o tipo de comunicabilidade que
a obra estabelece com o leitor: um sistema de valores que ela manipula
tendo em vista certa percep¢do comum que diz que aquilo que emociona
o0 sujeito que conta também pode emocionar aquele que 1€. Portanto, vé-
se, aqui, que a particularidade ndo se perfaz, jamais, em um isolamento.
Ela catalisa, dentro da propria narrativa, a complexidade do espaco

publico que ja ndo pode ser ignorada.

II. Entre o social e o literario

Essa necessidade de determinados grupos de construir uma
identidade para si e de afirmar a sua existéncia em um mundo que sempre
os ignorou acaba sendo a condi¢gdo mesma de emergéncia de muitas
narrativas oriundas das margens. Isso se traduz na propria linguagem
das obras, carregadas de tensdes que representam o modo como as obras
se prestam a realizar diversas fung¢des ndo s6 no que diz respeito ao
literario, mas também no que diz respeito as necessidades de intervencao
no contexto socio-cultural em que a narrativa se insere.

Assim, o carater autobiografico e testemunhal que perpassa essas
narrativas permite que, pela voz dos presos, se possa conhecer as suas
histérias e os seus pontos de vista sobre o universo do crime e o da
prisdo; os elementos documentais e ensaisticos, por suas vez, nos dizem
que essas historias dos presos precisam ser vistas da dtica da realidade
brasileira que envolve a violéncia, o crime e a instituicdo carceraria.
Junto disso, as narrativas sao construidas, também, sob a luz de um forte
aspecto estético, que mantém a tensdo da leitura do inicio ao fim e nos
mostra que a frui¢cdo, o prazer da leitura, também constitui, se ndo um
de seus objetivos, uma de suas ferramentas essenciais pra representar
aquele mundo.

Tudo isso gera a grande questdo que, para mim, se apresenta com
relagdo a essas obras. Trata-se das fun¢des que estas narrativas podem
estar cumprindo no imaginario brasileiro contemporaneo, junto da

estética e para além dela. Isso significa indagar sobre como essas obras
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permitem uma leitura que ultrapasse o carater de imagem e de metafora
e se coloquem também como uma metonimia, como uma parte revelada
do mundo empirico. Sinteticamente, a pergunta seria: como essas obras,
portanto, permitem um leitura também pelo viés da realidade empirica
que representam? O que, na formalizagdo discursiva dessas narrativas,
viabiliza e, praticamente obriga, que elas sejam visitadas a partir dos
pontos de vista de diferentes esferas da cultura e do conhecimento, quer
sejam o estético, o historiografico, o politico-social ou, at¢é mesmo, o
psicologico?

Parece que a chave que pode nos conduzir para a elucidacdo
dessas questdes reside na forma como as diferentes linguagens que
perpassam os relatos sdo construidas. Elas trariam, para dentro das
narrativas, certos aspectos que constituem a formalizagdo de outros
discursos extraliterarios, tais como o historiografico, o jornalistico, o
politico-social, etc. Ademais, as formas genéricas, como a autobiografia
e o testemunho, possuem elementos que, em si mesmos, situam-se nas
fronteiras entre o dentro e o fora, entre 0 mundo representado e 0 mundo
empirico.

O carater autobiografico, presente, ainda que de maneiras distintas,
nessas trés obras, contribui efetivamente para a ambiguidade na leitura
delas, que ora podem ser recebidas como ficcionaliza¢do da vida dos
sujeitos representados, ora podem ser concebidas como a fonte por onde
esses sujeitos, em sua realidade historica, social e psicologica, podem
ser conhecidos. O atestado de que algumas das personagens construidas
nas narrativas existem, de fato, no mundo empirico ¢ a primeira via de
abertura para a narrativa ser lida também como documento.

Na base dessa coincidéncia entre o literrio e o extraliterario esta
o nome dos escritores (sujeitos empiricos), que figuram como narrador
e como personagem dentro da histdria. O escritor, portanto, ¢ o atestado
primeiro de que o mundo narrado pode dizer respeito, de maneira direta,
a alguns aspectos do mundo empirico. Mas isso ndo basta. Alguns
elementos documentais também sdo fundamentais para construir a
crenga (porque ¢ disso que se trata: da construcdo de uma crenga) na
veracidade do que estd sendo contado.

Esses dados documentais sdo, sobretudo, aqueles que
correspondem aos paratextos, isto ¢, as informagdes contidas na
capa, contracapa, orelhas, apresentacdo, ficha catalografica, etc. Eles

funcionam como os primeiros mediadores da leitura, que j& direcionam
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a forma como as obras serdo lidas. E importante ressaltar, aqui, que,
nessas trés obras, ha uma ambiguidade quanto ao pacto de leitura que
permanece enquanto tensao € que, por isso mesmo, permite a leitura de
acordo com aqueles diferentes enfoques mencionados anteriormente.

Tal ambiguidade aparece, por exemplo, na apresentagdo de Cela
forte mulher. O escritor Antonio Carlos Prado (2003), depois de dizer que
modificou os nomes das presas para que estas ndo fossem reconhecidas
(dando, portanto, seu atestado da existéncia real destas), diz: “Eu passei
a mostrar para elas as histdrias que escrevia nas madrugadas, a discutir
as imagens que criava, os titulos dos capitulos.” E, mais adiante: “E
elas se revelaram editoras implacaveis: ‘corte aqui, essa historia esta
espichada demais!’, ‘amei a defini¢do que vocé me deu, deixe assim’,
‘esse titulo ¢ bobo, parece coisa de almanaque, assim ndo quero’.” Neste
caso, o escritor apresenta dois aspectos que se coadunam e constroem
uma relagdo com o leitor totalmente ambivalente: a0 mesmo tempo em
que as presas sdo dadas como reais, ja que suas maos se apropriam dos
manuscritos enquanto matéria, a sua representacao, no livro, ¢ revelada
como construcdo, como selecdo de elementos a partir dos efeitos e do
sentido a que se quer chegar.

J&4 ndo mais nos paratextos, mas no interior das narrativas, que
corrobora os pactos de leitura construidos nos paratextos, temos ainda
de observar dois aspectos fundamentais que contribuem para a leitura
ambivalente das obras como fic¢do e como conhecimento direto do
mundo. Trata-se do género testemunho que perpassa as obras e, também,
da linguagem ensaistica.

O primeiro (o testemunho) ¢ um género que em si mesmo
carrega a ambiguidade de se constituir tanto em uma fonte de acesso a
realidade (e por isso 0 uso desse género exatamente como fonte, na area
da historiografia) quanto em um discurso sujeito a todas as distor¢des
possiveis da memoria do sujeito que narra. Exceto em Cela forte mulher,
o testemunho ¢ mais visivel, nas outras obras, nas partes dedicadas ao
relato do Massacre do Carandiru, pela versdo dos presos. Neste caso, o
testemunho dado nessas narrativas figura como uma das poucas, sendao
a unica, fonte de acesso a versdo dos encarcerados. Por isso mesmo, €
uma historia no sentido mais ambiguo do termo: como uma narrativa,
com todas as implicacdes do processo de selecdo, via memoria, dos
acontecimentos, € como registro do passado. O trecho a seguir esta nos

capitulos finais de Estacdo Carandiru (1999, p.285), em que o narrador
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(Varella) diz: “S6 podem contar o que se passou dai em diante, como
diz o dr. Pedrosa:/ - A PM, os presos e Deus./ Ouvi apenas os presos.
Segundo eles, tudo aconteceu como esta relatado a seguir”.

No intuito de perceber como a obra se abre para a reflexao da
perspectiva da historia, da politica (e até da psicologia) sobre um contexto
particularizado no espaco e no tempo, um dos elementos centrais a serem
observados ¢, junto dos claros sinais de fic¢ao, o tom ensaistico, que traz
para dentro da narrativa um discurso que em nada se diferencia daqueles
outros textos (jornalisticos, em sua maioria) destinados a discutir algum
aspecto da realidade empirica. Isso esta presente de modo contundente
em todas as narrativas, da maneira como se pode observar na passagem
abaixo, extraida de Cela forte mulher (PRADO, 2003, p.124), na voz do

narrador (o voluntario Antonio Carlos Prado):

As presas vivem num sistema econdmico que
mistura escambo e juros de capitalismo selvagem.
E essa economia que mantém as cadeias em pé.
Todo mundo no sistema penitencidrio — presas e
funcionarios e diretoras- sabe que essas economia
existe mas todo mundo finge que ndo a vé — caso
contrdrio, as penitencidrias ruiriam. Os muito puros
diriam que ¢ necessario acabar com essa engrenagem
economica submersa. Necessario €, mas ¢ verdade
também que, desde que se trancou pela primeira vez
no mundo um transgressor numa cela e se colocou
alguém para vigia-lo raras vezes o trancafiado se

regenerou € muitas vezes o carcereiro se corrompeu.

A guisade conclusio, essaaberturadiscursiva das obras paraoutras
areas do conhecimento, para além da literatura como fundamentalmente
um campo estético, gera a necessidade de o leitor ndo ignorar nem um
aspecto nem outro. Tanto aqueles que buscam o contexto, quanto aqueles
que buscam apenas o texto, precisam estender o olhar para o outro lado,
porque ¢ na ambiguidade entre esses dois elementos que os sentidos das
obras se produzem em toda a sua complexidade.

De um lado, o texto obriga a perceber que aquilo que ¢ narrado
tem um grau de ficcionalizagdo na criacao das imagens do que lemos.
Essas imagens, por sua vez, ndo possuem uma autonomia por si SO no
mundo empirico, pois cada uma ¢ criada em razao dos sentidos que a

totalidade da obra almeja. O tipo de conhecimento, portanto, que se
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constrdi a partir delas ¢ uma apreensao sensivel dos contornos humanos
daqueles sujeitos (da sua forma de olhar e perceber o mundo) que, fora
da narrativa (capaz de criar isso) poderiam passar despercebidos. Por
isso, tais imagens (que constituem uma recriagcdo ficticia) cumprem
uma funcdo social e constroem um conhecimento acerca de sujeitos
particularizados historicamente. Mas elas ndo podem servir como
demonstragdo para corroborar tese alguma, pois sdo criagdo. Ao
mesmo tempo, elas fazem algo de extremamente concreto no mundo:
transformam nossa visdo acerca da prisdo, ndo como provas irrefutaveis
do que acontece, mas como informacdes outras que entram a disputar
com posi¢des preconcebidas, langam davidas sobre elas e colocam,
nesse campo de disputas, outros modos de se pensar a violéncia, os
sujeitos transgressores que cumprem pena e a instituicdo carceraria.

De outro lado, ja ndo podemos partir da premissa de que tudo se
resolve na criag¢do ficcional que o processo de constru¢do da narrativa
instauraria. Isso porque, embora o nosso acesso aquele mundo seja através
das imagens, estas ndo se bastam como simples metafora de aspectos
humanos universais, mas apontam para problematicas que envolvem
sujeitos especificados socio-historicamente pelos dados documentais e
pelo tipo de linguagem que os situa em um debate que pode ser recortado
da obra e levado para outros contextos fora dela. Portanto, além de as
obras iluminarem, via formalizacdo estética, aspectos do mundo que
dificilmente poderiam ser catalisados fora da narrativa, elas também
apontam para um tipo de conhecimento empirico daquele universo,
que nos mostra que ele nos diz respeito diretamente, sobretudo no que

corresponde a problematica da violéncia na contemporaneidade.



17

Referéncias

ARFUCH, Leonor. “Problematicas de la identidad”. In: .(org).
Identidades, sujetos y subjetividades. 2 ed. Buenos Aires: Prometeo
Libros, 2005, p. 21-45.

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica.
Tradugdo: Sérgio Paulo Rouanet. 5 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

BENVENISTE, Emile. “Da subjetividade na linguagem”. In: .
Problemas de Lingiiistica Geral I. 4.ed. Campinas, SP: Pontes, 1995.

BHABHA, Homi. O local da cultura. Trad. Miriam Avila. Belo
horizonte: Editora UFMG, 2001.

HALL, Stuart. “Quem precisa da identidade?”. In: SILVA, Tadeu (et.
al). Identidade e diferenca: A perspectiva dos estudos culturais. 4.ed.
Petropolis: Editora Vozes, 2005.

. “A questiao multicultural”. In: .Dadidspora: identidades
¢ mediagdes culturais. Trad. Adelaine La Guardia Resende. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2003.

MENDES, Luiz Alberto. Memorias de um sobrevivente. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001.

PRADO, Antonio Carlos. Cela forte mulher. Sao Paulo: Labortexto,
2003.

VARELLA, Drauzio. Esta¢ao Carandiru. Sdo Paulo: Companhia das
letras, 2002.



